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RESUMEN

Este proyecto de investigabién esta orientado al estudio del fenomeno de la creatividad,
su objetivo general fue determinar si la implementacion de talleres de estrategias
didacticas desarrolla la creatividad. El estudio fue realizado con los estudiantes de la
carrera de Profesorado en Educacion Primaria, Universidad Mesoamericana. El enfoque
utilizado en este proyecto es de caracter cuantitativo, con disefio experimental a través
de un test-pos-test, con el uso de la prueba de imaginacion creativa para adultos PIC-A
que se administro antes y después de la intervencioén, la cual consistio en tres talleres de
estrategias didacticas para fomentar la variable creatividad, ejecutados por reconocidos
profesionales del campo educativo, dirigidos a siete estudiantes que conformaron la
poblacién total del estudio. Se compararon los resultados obtenidos y se validaron por
medio del andlisis estadistico de la t de Student debido al nliimero de la poblacién. En
este estudio se concluyd que si es posible desarrollar la creatividad general en los

estudiantes, a través de su participacion en dichos talleres.

Términos Clave: Creatividad general, estrategias didacticas, PIC-A, Profesorado de

Educacion Primaria, t de Student, taller.



ABSTRACT

The following research préject is oriented to the study of creativity. Its main objective is
to determine whether if the implementation of a series of workshops with didactic
strategies would develop the creativity. The research was held with a group of students
of the Associate’s Degree in Primary Education at the Mesoamericana University. The
approach applied in this project had the form of a Quantitative Research with an
Experimental methodology. In order to carry the experiment through, the team elected
the test PIC-A, to assess the level of creativity in the subjects prior and after the
intervention, which consisted in three workshops with didactic strategies intended to
foster the variable creativity. The workshops were hosted by remarkable professionals in
the field of higher education and creativity. The Population of the research was a group
of seven students. The obtained results were contrasted and validated by applying the
Student t statistical tool, due to the size of the population. The team concluded that it was
possible to develop the level of general creativity in that group of students, after

participating in the workshops mentioned.

Key terms: General Creativity, Didactic strategies, PIC-A, Associate’s Degree in
Primary Education, Student t, workshop.



PRESENTACION

En la travesia para bonvertirse en un profesional universitario de la educacion, el
estudiante debe enfrentarse a una serie de problemas donde la creatividad juega un
papel determinante que puede convertir una metodologia educativa en una innovacion
orientada al aprendizaje efectivo. Esta metodologia serda capaz de fomentar
conocimientos, habilidades y actitudes en los futuros docentes para que puedan ser
aplicadas en cualquier ambito de la vida. Este proyecto de investigacion esta orientado
al estudio del fenémeno de la creatividad y a la comprobacion de estrategias didacticas
que permiten desarrollarla. Para ello, se llevé a cabo una serie de talleres con el fin de

estimular la creatividad en los sujetos de estudio.

En el capitulo | se aborda el marco que conceptualiza el problema a investigar.
Inicia con la justificacién que da sentido a la necesidad de aplicar el método cientifico a
la creatividad, luego se efectiia una revision de antecedentes relacionados con las
variables de la presente investigacion. Se continGia con la determinacion del problema

que origino el estudio, el cual ha sido demarcado por sus alcances y limites.

Para fundamentar esta investigacion en el capitulo Il se presenta el marco teérico,
que analiza las variables creatividad y estrategias didacticas. Previo al analisis se incluyé
una resefa sobre la Universidad Mesoamericana y la carrera de Profesorado de

Educacion Primaria, ya que en este ambito es donde se realiza el estudio.

En el capitulo Il se hace referencia al marco metodolégico, cuyo punto de partida
es la hipbtesis planteada que orient6 esta investigacion, ademas, se indican los objetivos
generales y especificos. Se exponen las variables de este estudio las cuales son:
estrategias didacticas y creatividad, también se presenta la estadistica y la metodologia
de investigaciébn para la comprobacion de la hipétesis. Por ultimo, se indica el
instrumento, que en el caso de este proyecto es la prueba PIC-A utilizada para la

medicién de la creatividad en los sujetos a estudio.




El capitulo IV presenta el marco operativo de la investigacion, desarrollada de la
siguiente manera: la recoleccion de datos, en la que se indican las fuentes necesarias
que sirvieron de base pafa la ejecuciéon de este proyecto. El trabajo de campo: que
consiste en la evaluacién inicial; la etapa de intervencion subdividida en tres sesiones y
la evaluacion final. Luego la etapa del procesamiento de la informacion. Y por aitimo, se

presenta un cronograma de actividades para el desarrollo y control del mismo.

El capitulo V presenta los resultados obtenidos, previos y posteriores a la
intervencion de los talleres de estrategias didacticas orientadas al desarrollo de la
creatividad en tablas y graficos de barras agrupadas en dos colores, cada una con su

respectivo analisis estadistico.

El capitulo VI presenta un anadlisis comparativo de los resultados previos y
posteriores a los talleres de cada una de las escalas que componen los indices de la
creatividad, para concluir con los resultados de la creatividad general de cada sujeto a

estudio.

En el capitulo VIl se presentan las conclusiones que son el resultado de este

proyecto y que dan respuesta a los objetivos e hipétesis planteada.

El capitulo VIl corresponde a las recomendaciones pertinentes efectuadas en

base a los resultados y conclusiones de este trabajo de investigacion.




CAPITULO |
MARCO CONCEPTUAL DEL PROBLEMA

1.1 Antecedentes

En la tesis titulada “La creatividad en la ensefianza del docente universitario de la
Universidad Auténoma de Zacatecas, México”, realizada por Ortega (2014) para optar el
grado de doctor en la Universidad Complutense de Madrid, la autora planted como
objetivo general: Identificar cuales son los conceptos de formacion y de creatividad de
los docentes de la Universidad Auténoma de Zacatecas y cémo estos conceptos

condicionan su ensefianza creativa.

Ortega (2014) plantea la importancia que tiene hoy en dia la creatividad para todo
docente universitario, ya que la educacion universitaria presenta nuevos retos y desafios,
por lo que es necesario que el docente se renueve y genere nuevas acciones en la
educacion con creatividad para promover una formacion integral, por lo que en su trabajo
de investigacion busca determinar si el docente promueve la creatividad en si mismo, en

el contexto universitario y en los alumnos.

El trabajo de grado se desarrollé con un enfoque mixto (cuantitativo y cualitativo).
La autora, elaboré dos cuestionarios validados por docentes expertos en la materia. La
poblacion de este estudio fue de 1552 docentes de la Universidad Auténoma de
Zacatecas, con una muestra probabilistica de 362 docentes de 35 licenciaturas de la
Universidad. Ortega establece en su estudio un nivel de confianza del 95% y un de error
del 5%. La autora determiné que los participantes del estudio no tienen una
conceptualizacion pedagdgica de la creatividad, ni se consideran creativos, ademas,
desconocen la forma de evaluar la creatividad en los alumnos. Un aspecto preocupante
descubierto por Ortega es que se establece que docentes con nivel de maestria carecen

de herramientas pedagodgicas y didacticas para impartir sus materias.




Ortega concluye que para la formacion docente, la pedagogia, la didactica y la
creatividad dentro de la Universidad Auténoma de Zacatecas, se requieren espacios
concretos para analisis, reflexion y aplicacion a lo largo de todo el proceso de ensefianza
aprendizaje. Ademas, establece que el docente requiere una identidad como tal para su
formacion integral, pero requiere también de una identidad como persona creativa. La
autora enfatiza que se debe asumir la creatividad como una capacidad inherente al ser
humano y que requiere ser practicada para convertirla en una habilidad que el docente
pueda reconocer, practicar, compartir y desarrollar en los estudiantes como parte de la

formacioén integral.

Asi también se presenta el trabajo titulado “Disefio de un plan de estrategias
metodologicas dirigidas al docente para el fomento de la creatividad en los nifios y las
nifias del centro de educacion inicial Carlos José Bello en Valle de Pascua, Estado
Guarico” Caracas, Venezuela, de la Licda. Solangel Ortega (2012), realizada en la
Universidad Latinoamericana y del Caribe ULAC y su programa de Maestria en

Educacion Inicial.

La investigacion tiene como objetivo general el disefio de un plan de estrategias
metodologicas dirigidas al docente para fomentar la creatividad en los nifios y las nifas
del centro indicado. Como objetivos especificos, se busca diagnosticar el nivel de
creatividad que poseen los docentes del mismo centro; determinar las estrategias
metodoldgicas utilizadas por los docentes para el fomento de la creatividad en los nifios
y nifias y finalmente, establecer la disposicién de los docentes para el fomento de la

creatividad.

En este trabajo se parte del hecho de que los docentes han recibido pocos talleres
de capacitacion enfocados a las estrategias metodoldgicas utilizadas para fomentar el
desarrollo de la creatividad de los nifios y las nifias, y que esa falta de formacion, para el
desarrollo de la creatividad, repercute en la falta de aprovechamiento del potencial

creativo como docentes.



También, se considera que los docentes rara vez utilizan métodos y estrategias
que estimulan la creatividad para despertar la imaginacién y la capacidad de crear e
inventar. Segun Ortega (201 2), la investigacion se realiz6 bajo la modalidad de proyectos
factibles, fundamentada en un disefio de campo con caracter descriptivo. La poblacién
de este estudio fue conformada por 26 docentes del Centro de Educacion Inicial Carlos
José Bello; debido al tamario de dicha poblacion no se consideré necesario determinar

una muestra.

Para la recopilacion de datos se utilizé la encuesta para los docentes que consistia
en 18 items, en los cuales se solicitd informacién sobre las estrategias metodoldgicas y
las actividades empleadas por ellos mismos en la ensefianza de la creatividad en el nivel
preescolar. Los items tenian la modalidad de preguntas cerradas, con las alternativas:
siempre, algunas veces y nunca. La informacién se procesé mediante la técnica de
frecuencia y porcentaje simple, representada en cuadros y graficas con sus respectivos
analisis. De acuerdo con los resultados, Ortega (2012) establece que es importante dejar
que los nifios produzcan, inventen e imaginen cosas nuevas, por lo que hace énfasis en
que se debe orientar al estudiante con respecto a sus deseos y su creatividad. Dentro de
las conclusiones la autora determiné que los docentes emplean muy poco las estrategias
metodolégicas que permiten estimular las habilidades y destrezas requeridas para el
desarrollo de la creatividad en los nifios y nifias, e indica que los mismos se ubican en

un nivel bajo de creatividad.

Otro antecedente importante es el trabajo titulado “Inteligencia y creatividad en el
estudiante de diversificado” elaborado por Veldsquez Mazariegos (2012), realizado en el
instituto diversificado del municipio de Tacana, San Marcos; presentado a la facultad de
Humanidades de la Universidad Rafael Landivar, campus Quetzaltenango. Este trabajo
tiene como objetivo general establecer los niveles de inteligencia y creatividad en el
estudiante de diversificado. Establece también como objetivos especificos, determinar la
relacion entre inteligencia y creatividad, y establecer un programa que estimule la

inteligencia para aumentar la creatividad.




El autor propone estimular la inteligencia para lograr el incremento del nivel de
creatividad del estudiante. Dentro del planteamiento del problema se hace énfasis en
que las personas inteligentés tienen tendencias a ser mas creativas. El proyecto evaluo
el cociente intelectual y la creatividad para relacionar los resultados y tratar de establecer
si existen o no diferencias o similitudes entre estos. La pregunta que plantea el autor es:

¢ son inteligentes y creativos los estudiantes de diversificado?

El estudio se desarrollé en un universo de 580 jovenes y se determiné una muestra
de 231, que corresponde al 40% de la totalidad de la poblacion. Se utilizo el test
estandarizado OTIS SUPERIOR MODELO A, con el propésito de verificar los niveles de
inteligencia, el cual consta de 75 preguntas y determina como piensa el joven. Asimismo
se utilizd un cuestionario de investigacion de elaboracion propia para evaluar la

creatividad de los estudiantes.

Velasquez define su trabajo como un estudio descriptivo. Dentro de los resultados
se obtuvo un 66% de la muestra con un cociente intelectual bajo, por lo que el autor
concluye que es necesario proporcionar a los alumnos con el ambiente de aprendizaje
sensible, tanto en casa como en la escuela, para poder estimular el talento y las
habilidades. De acuerdo con la boleta de investigacion de creatividad se establecié que
un 78% son creativos, por lo que el autor concluye que las personas inteligentes tienden
a ser creativas, y que con un mayor nivel de inteligencia los datos porcentuales de la

creatividad tienden a subir.

Dentro de las conclusiones del autor sobresalen las siguientes: la creatividad es
un subconjunto de la inteligencia, que esta formada por aquellas funciones que facilitan
la creacion, disefio, invencion, imaginacién y otras. En consecuencia se establecio que
en los estudiantes: a mayor nivel de inteligencia, mayor porcentaje de creatividad.
También recomienda que los docentes e instituciones educativas promuevan la
inteligencia y creatividad en los estudiantes por medio de talleres, programas

informativos y actividades correspondientes al tema.




En el proyecto titulado “Estrategias de estimulacion del pensamiento creativo de
los estudiantes en el area de educacion para el trabajo en la lll etapa de educacion
basica” de Wilmar Muﬁoi (2010), realizado en el ciclo basico “Batalla de Vigirima”
ubicado en el municipio Guacara del estado Carabobo, Venezuela, presentado en el
Congreso Iberoamericano de Educacion en Buenos Aires, Argentina, el autor establece
como objetivo principal de la investigacion proponer estrategias de estimulacién que

propicien el desarrollo del pensamiento creativo en los estudiantes.

En el planteamiento del problema, el autor manifiesta que la educacion
desempenfa un papel importante en el pais venezolano y establece la importancia que
tienen las estrategias, métodos y técnicas en el proceso educativo de los estudiantes. El
autor sefiala la apatia por parte de los docentes que educan con un proceso repetitivo,
memoristico y monétono, por lo que plantea un plan de estrategias de estimulacion del
pensamiento creativo en los estudiantes, para lograr un aprendizaje significativo y

desarrollar sus habilidades y destrezas.

La investigacion descriptiva se realizé con una muestra de 8 docentes y la técnica
utilizada fue por medio de un cuestionario de autoria propia compuesto por 24 items. De
acuerdo con los resultados obtenidos, se evidencié que los mismos consideran las
estrategias como recurso y método para propiciar el aprendizaje, pero que en realidad
no ponen en practica la creatividad ni el estimulo necesario para cambiar los paradigmas

existentes.

El autor establece que es necesario llevar al aula estrategias innovadoras que
estimulen el pensamiento creativo de los estudiantes y crear la expectativa del trabajo
en el aula dia a dia. Recomienda elaborar una propuesta de estrategias de estimulacion
del pensamiento creativo, a través de juegos, humor, visualizacion creativa, brain-
storming, mapas mentales y analogias, con el propésito de satisfacer esta necesidad
tanto académica como institucional y contribuir de manera efectiva en la construccion de

mejores estudiantes y profesionales exitosos.




Otro antecedente importante es la tesis titulada: “Talleres de formacion en
creatividad para profesores”, un estudio sobre la formacién en creatividad y su puesta en
practica en el aula, realizada por Rosa Eliana Romero Alonso (2006); para optar al grado
de Magister en educacion en la Facultad de Ciencias Sociales de la Universidad de Chile.
En este trabajo, la autora plantea como pregunta de investigacion la siguiente: ¢ Puede
desarrollarse la creatividad profesional docente a través de la participacion de profesores
en talleres de formacién en creatividad?; los objetivos generales son los siguientes: crear
y probar la efectividad de talleres de formacioén en creatividad para incrementar las
habilidades creativas de los profesores y conocer los procesos asociados a la creatividad

del profesor y la incidencia de éstos en su actuacion profesional docente.

Como objetivos especificos se establecid determinar la efectividad de los talleres
en el desarrollo de habilidades creativas de los docentes, a través de la aplicaciéon de
pruebas psicométricas y la observacion de actitudes relacionadas en el actuar
profesional de los profesores e indicar rasgos de la creatividad que son determinantes
en la accion profesional de los educadores. Ademas, se pretendia identificar los factores
propios del clima de aprendizaje que influyen en el desarrollo de la potencialidad
creadora y controlarlos a través de las experiencias desarrolladas en los talleres;
caracterizar las relaciones en el ambito de la escuela, que pueden favorecer el desarrollo
de la creatividad en docentes; comprender los cambios en la concepcion de la creatividad
y su valoracion, adaptar y experimentar la aplicabilidad de actividades de estimulacion
creativa y desarrollar una propuesta de capacitacion o formacion en creatividad

adaptable al entorno.

La autora indica que el paradigma que basa al mencionado estudio es el
explicativo-causal para lo cual se disefid un cuasi-experimento cuya variable
dependiente, i.e. la creatividad, se midié6 con la aplicacién de test TAEC y TTC,
enfocandose a la fluidez, flexibilidad y originalidad. Los datos recopilados se
complementaron con procedimientos de tipo comprensivo-cualitativo, como entrevistas
y el desarrollo de un grupo focal que diera cuenta de la complejidad en las relaciones y

percepciones sobre la creatividad.
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; La muestra del estudio consistié en 12 personas que representaban el 40% del
fotal de profesores que trabajan en la institucién. El estudio se realizé durante los meses
ée marzo del 2005 a agdsto del 2006, con el equipo de docentes del Colegio San
Francisco de Paine. Como resultado de la investigacién se cumplid con generar un
broducto que son los talleres con una metodologia activo-participativa y de reflexion que
se pueden replicar en otros grupos. La autora afirma que efectivamente hay incrementos,
aunque no significativos, en cuanto a la habilidad creativa. Sin embargo, si se comprueba
una mayor valoracién de estas habilidades y una implementacién en la practica docente

de los principios que las hacen posibles, para generar un gran impacto en el aula.

En la tesis doctoral titulada “La creatividad como perspectiva en la formacién
académica universitaria. Estudio de los ingresantes a la Facultad de Ciencias Agrarias”;
de Soler Pasquini (2015); realizada en la Universidad de Murcia en su programa de
Doctorado Creatividad, Comunicacion e Innovacion (interuniversitario), la autora parte de
a idea de que la creatividad puede ser vista como un factor de gran relevancia para
favorecer la continuidad de los estudiantes en sus carreras universitarias. Ademas,
ncorpora la motivacién de los estudiantes y genera sesiones de aprendizaje mas

participativas, que propician el analisis critico, activo, reflexivo y creativo.

La autora se propuso como objetivos los siguientes: Determinar la creatividad con
la que ingresan los estudiantes; establecer la relacién de la creatividad segin género,
determinar la relacion entre creatividad y edad de los encuestados, entre otros. Soler
( 015) plantea cinco hipétesis que parten de la presuncion inicial que el ingresante a la
acultad de ciencias agrarias comienza su trayectoria universitaria con una creatividad

nhibida y poco estimulada.
La muestra de la tesis doctoral consistié en 245 ingresantes de la Facultad de

Ciencias Agrarias de la Universidad Nacional de Jujuy, correspondiente al afio 2015, de

0s cuales 121 son mujeres y 124 son hombres, comprendidos entre las edades de 17 a
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El disefio fue de tipo descriptivo, comparativo y correlacional. Los instrumentos
utilizados fueron: El test CREA que cumple con los estandares basicos de fiabilidad y
validez exigibles a una pruéba psicoldgica; cuestionario sociodemografico elaborado por
la autora, por medio de preguntas cerradas; y la medida de rendimiento escolar la cual
consistio en una pregunta que fue incluida en el cuestionario sociodemografico que arrojé

la variable de nivel educativo de los sujetos de estudio.

Para la presentacion del andlisis estadistico descriptivo de las variables
cuantitativas se emplearon los métodos basicos, como: valores minimo, maximo, media
y desviacion tipica; para el comparativo de medias entre dos grupos se utilizé la t de
student bajo el supuesto de normalidad comprobada con el test de Kolmogorov-Smirnov.
Posteriormente la autora realizé la comparacion de medias mediante la ANOVA, bajo el

supuesto de homogeneidad de varianzas comprobada con el test de Levene.

La autora concluy6, de acuerdo a la prueba CREA, que el grupo de estudiantes
son verdaderamente privilegiados al encontrar que la inteligencia media creativa en ellos
fue significativamente superior. Demostré también que la mayor proporcién de los
ingresantes provienen de condiciones sociales y econdmicamente desfavorables. Pero
aun asi, manifiesta la autora que es fortuito encontrar ingresantes universitarios que
inmersos en este medio ambiente deficitario en el que les ha tocado desarrollarse,
mantengan y conserven un gran potencial creativo. Asimismo, concluye en que el
entorno fisico, social, educativo, econédmico y cultural tiene su influencia en la creatividad,

principalmente facilitandola o inhibiéndola y evaluandola.

Y por ualtimo, la autora recalca que la educacion y creatividad, deben estar
inmersas en un dialogo constante, para que los docentes logren generar canales fluidos
de comunicacion y debates sobre los procesos y contenidos de aprendizaje. De esta
manera los dicentes seran autonomos tanto en sus aprendizajes como a nivel
profesional, y dejaran de ser s6lo asistentes con expectativas de recibir informacion y

almacenarla.
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1.2 Justificacion

Este trabajo se realiza debido a la importancia que tiene la creatividad en la
formacion del futuro docente, ya que es una condicion indispensable para llevar a cabo
su labor educativa, pues la educacion en Guatemala se ha transformado de una
educacion coercitiva o tradicionalista a una educacién con modelos pedagégicos
dinamizadores para facilitar el proceso de ensefianza aprendizaje; en este nuevo modelo
educativo, el educador debe poseer habilidades y actitudes creativas, que permitan una

educacioén actualizada.

El Profesorado de Educacion Primaria que ofrece la Universidad Mesoamericana
con sede en Quetzaltenango tiene como finalidad contribuir con la trasformacién del
sistema educativo guatemalteco, para ello es necesario la aplicacién de técnicas y
métodos que generen una formacion educativa integral, en la cual la creatividad es

imprescindible.

Cientificos, investigadores y académicos frecuentemente asocian la creatividad
sOlo con actividades artisticas, musicales y literarias, por lo que se considera de vital
importancia que se le dé la atencion adecuada, en todos los aspectos del desarrollo

humano.

En nuestro pais no se encuentran estudios suficientes en relacion a la creatividad
y su importancia en la educacion superior, por lo que se considera de suma importancia
los aportes que brindara este proyecto de investigacién a la formacién integral del
docente, quién debe ser capaz de resolver sus problemas de manera creativa y eficaz

con el fin de mejorar las condiciones de vida de los estudiantes y por ende de la sociedad.
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1.3 Determinacioén del problema

El estudiante de Ié carrera de Profesorado en Educacién Primaria, de la
Universidad Mesoamericana, adquiere durante su formacién académica una serie de
conocimientos que conllevan al desarrollo de la creatividad. Sin embargo, es necesario
realizar una medicidn que permita establecer si se incrementa el nivel de creatividad de
los estudiantes, luego de su participacion en talleres de estrategias didacticas

encaminadas a desarrollarla.

Por lo que se plantea el siguiente cuestionamiento: ¢Es posible desarrollar la
creatividad en los estudiantes del profesorado en educacién primaria a través de
su participacion en talleres de estrategias didacticas?

1.3.1 Alcances y limites de la Investigacion
Luego de haber descrito el problema que se pretende abordar, se procedera a
delimitarlo. En este inciso se plantean los alcances y limites que demarca la

investigacion.

a) Ambito geograéfico
Region del occidente de Guatemala, en la ciudad de Quetzaltenango, en el

Campus de la Universidad Mesoamericana zona 3.

b) Ambito institucional
Facultad de Ciencias Humanas y Sociales de la Universidad Mesoamericana

Campus Quetzaltenango.

c¢) Ambito personal

La poblacion objeto de estudio esta constituida por siete estudiantes que cursan
el primer afo de la carrera de Profesorado de Educaciéon Primaria de la Facultad de
Ciencias Humanas y Sociales de la Universidad Mesoamericana Campus

Quetzaltenango.
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d) Ambito temporal
Lapso de tiempo de mayo 2016 a abril 2017.

e) Ambito tematico
o Estrategias didacticas para el desarrollo de la creatividad.
e Medicion de la creatividad a través de la prueba PIC-A

e Desarrollo de la creatividad en estudiantes universitarios.

e La eficacia de los talleres en el desarrollo de la creatividad.
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CAPITULO II
MARCO TEORICO

2.1 Universidad Mesoamericana

La Universidad Mesoamericana es una institucion educativa de nivel superior,
reconocida como una de las principales Universidades de Quetzaltenango que brinda
una educacion de calidad. Es una institucion privada y laica, ademas, de ser miembro de
la red de Instituciones Universitarias Salesianas (IUS), esta reconocida y aprobada por
el Consejo de la Ensefianza Privada Superior de Guatemala (CEPS). (Universidad
Mesoamericana, 2013)

2.1.1 Vision de la Universidad Mesoamericana

Impulsar con estilo y espiritu salesiano y de modo riguroso y critico, el desarrollo
de la persona humana y del patrimonio cultural de la sociedad guatemalteca, mediante
la docencia, investigacion y servicios ofrecidos a la comunidad nacional e internacional.

(Universidad Mesoamericana, 2013)

2.1.2 Mision de la Universidad Mesoamericana

Ser una Universidad cuyos procesos de formacién estan centrados en el
estudiante. Poseer inspiracion cristiana, y trabajar con estilo salesiano. Formar personas
comprometidas con el pais y capaces de asumir un compromiso ético. Procurar orientar
su accién hacia sectores populares y de bajos ingresos de modo prioritario, con el fin de
formarlos como profesionales competentes y capaces de insertarse en el mercado
laboral. Desarrollar, para el logro de su misién, carreras en el campo humanistico, de
ciencias sociales y tecnolégicas; para encaminar una ensefianza con calidad y una

investigacion pertinente, cientifica y social. (Universidad Mesoamericana, 2013)

16




2.2 Historia de la Carrera de Profesorado en Educacion Primaria

Para conocer la historia de la carrera del Profesorado de Educacién Primaria que
sirve la Universidad Mesoamericana se realizé6 una entrevista con la Magister Miriam

Maldonado, Directora Académica de dicha universidad.

La creacion de la carrera de profesorado en educacion primaria nace de la
necesidad suscitada a partir de la decision del Ministerio de Educacion de suspender la
carrera de magisterio a nivel medio, y muchos jovenes que tenian el deseo de continuar
sus estudios en este campo, no disponian de una Universidad que les ofreciera la

alternativa de un Profesorado en Educacioén Primaria.

De acuerdo con los lineamientos del sistema educativo guatemalteco y a través
de la Reforma Educativa se plantea la busqueda de un mejor futuro para una sociedad
pluricultural, multiétnica y multilinglie y que los nuevos profesores estén capacitados y
comprometidos con los procesos educativos que fomentan la equidad, la pertinencia y el

compromiso social.

En vista de que en Guatemala hubo un cambio estructural de la carrera de
Magisterio a nivel diversificado, el Consejo Académico de la Universidad Mesoamericana
autoriza la apertura del Profesorado en Educacion Primaria en el afio 2015. Luego de un
proceso que incluyé la planificacion de la carrera y el desarrollo del pensum de estudios,
se da inicio a la carrera a partir del afio 2016. M. V. Maldonado (comunicacién personal,
23 de mayo del 2016)

2.2.1 Finalidad de la carrera de Profesorado en Educacién Primaria
El objetivo fundamental de la Facultad de Ciencias Humanas y Sociales a través

de la carrera del Profesorado en Educacion Primaria es colaborar con la trasformacion

del sistema educativo nacional. (Universidad Mesoamericana, 2013)
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También pretende dotar a las comunidades del pais con docentes que posean

una educacion cualitativa, equitativa y moderna para formar integralmente a las futuras

generaciones que conduciran el desarrollo social y econémico del pais. (Universidad

Mesoamericana, 2013)

2.2.2 Perfil de ingreso y egreso de la carrera de Profesorado en Educacion

Primaria

Consciente de la importancia de
formarse continuamente.

Se interese por la educaciéon de la
nifiez.

Se identifique con la promocién social
de su comunidad.

Pose;g conocimientos minimos de
planificacion y metodologia
educativas.

‘Posea valores y principios acordes’
con los objetivos de la educacién

Profesional critico-reflexivo e
investigativo en su quehacer
educativo

Genera viviencias en valores para la
vida escolar, familiar y social.

Promueve el dialogo dentro de los
miembros de la  comunidad
educativa.

Fomenta la identidad guatemalteca

y el respeto a la persona humana.

_nacional.

(Universidad Mesoamericana, 2013)

Reconoce  sus  derechos vy
obligaciones como agente
educativo.

Vincula los contenidos curriculares
con la experiencia de la vida.

Alcanza su metacognicion docente.

Soluciona de manera creativa los

desafios del quehacer educativo.
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2.2.3 Competencias de la carrera de Profesorado en Educacién Primaria

Esta carrera se ha planteado desarrollar como competencias especificas las

siguientes:

a.

Demuestra dominio de los fundamentos tedricos y practicos de los cursos que se
imparten en el nivel primario.

Aplica técnicas didacticas y estrategias de aprendizaje con creatividad y
eficiencia, adaptadas al contenido programatico del nivel primario.

Discute problemas de aprendizaje para proponer alternativas de solucion.
Acompaia a los estudiantes en el quehacer educativo, aplicando el Sistema
Preventivo de Don Bosco.

Adquiere y practica el idioma K’iche en conversaciones cotidianas.

Formula y gestiona proyectos que mejoren las condiciones de vida personal y
familiar.

Fomenta la creatividad a través de talleres de expresion artistica.

Aplica métodos de investigacion y observacion para el acercamiento a la realidad
y su interpretacion.

(Universidad Mesoamericana, 2013)

En los incisos b y g se contempla la creatividad como una de las competencias

importantes a desarrollar en la carrera de Profesorado, tema central de este trabajo de

investigacion.

2.2.4 Pensum de la carrera de la carrera de Profesorado en Educacion

Primaria

El profesorado de educacion primaria de reciente creacion dentro de la Facultad

de Ciencias Humanas y Sociales de la Universidad Mesoamericana cuenta con alumnos

regulares que realizan sus estudios en plan diario, jornada vespertina, en el horario de

14:00 a 17:30 horas. La duracion de la carrera es de 3 afios y su plan de estudios esta

dividido en seis semestres. Al haber concluido el pensum se realiza un examen general

privado, escrito y oral, para recibir el titulo de Profesor en Educacién Primaria.
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sPedagogia General sAntropologia Filosdfica

sPsicologia General , sPsicologia Evolutiva eProductividad y

eHistoria de Guatemalay eHistoria de Guatemalay Desarrollo :
C.A CA eSociologia de Guatemala

sMetodologia de la #Ciencias Naturalesy -Ciencias Naturalesy
Investigacion Tecnologia . Tecnologiall

sDidactica General - eComunicacion y Lenguaje ':ComuniCacién y Lenguaje

eTecnologias Aplicadas al b . = @ .
conocimiento ; eCiencias Sociales | : eCiencias Sociales Il

eMatematica Basica | *Matemdtica Basica ll ~eDiddctica de Matematica

eExpresion Artistica

idactica de Exy  eFilosofia de la Educacion

eDid4ctica de _ Artistica _eProblemas de

Productividad y _eGestion Educativa - - “Aprendizaje

Desarrollo {formulacion y evaluacion " sSeminario

eSistema Preventivo de de prOYeCtOS) _ ePractica Docente

Don Bosco sEvaluacion Educativa eK'iché Il
eDidactica de Ciencias eEstadistica ‘ . eliteratura Infantil

N?tt'xra'les y Tecnologia *Kiiche | , _oFtica Profesional

eDidactica de _eliteratura. 1

Comunicaciony Lenguaje ~ Hispanoamericana

eDidactica de Ciencias ePlanificacion Curricular Il

Sociales . '

ePlanificacion Curricular |

(Universidad Mesoamericana, 2013)

(Universidad Mesoamericana, 2013)
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2.3 Importancia de la creatividad en el desarrollo humano

La creatividad permite que se manifiesten los logros mas sublimes del ser humano
desde una temprana edad hasta la vejez, en cada una de las diversas facetas del
desarrollo, sin considerar la edad como un factor decisivo para las manifestaciones de
creatividad. Se han efectuado diversos estudios y no se ha demostrado una diferencia
significativa por la edad tal como lo indica Simonton (1990b) citado por Artola et al.,
(2012, p. 23), quien dice que la calidad de los productos creativos, ni aumenta ni

disminuye con la edad.

A través del ambito artistico, en el campo de la ciencia y en cualquier empresa, se
observa la cualidad creativa como propia de la especie humana y se ha manifestado a lo
largo de la historia. La creatividad ha permitido al hombre trascender y desarrollar

cualidades particulares que han dado paso a la evolucion de la humanidad.

Se observa entonces que la actividad creativa es muy amplia, su uso es general
y se actualiza constantemente, las sociedades requieren cada vez mas de ella para su
evolucién y desarrollo, su presencia ha sido evidente en las diferentes épocas de la
humanidad, en donde los descubrimientos y avances tecnolégicos, han permitido que se

faciliten las tareas y se mejore la calidad de vida del hombre.

Hay que entender a la creatividad como una capacidad universal en todos los
hombres y es posible desarrollarla a lo largo de toda la vida. No declina con la edad, sino
que cambia cualitativamente con el desarrollo cognitivo. La acumulacion de experiencias
y conocimiento ayuda a resolver problemas y a mejorar las condiciones de vida. La
creatividad permite enfrentar situaciones desafiantes en los diferentes momentos de la
existencia y a cualquier edad, por lo que se recurre a ella, para salir de las dificultades y
como parte del desarrollo personal. Es necesario estimular, conservar y desarrollar la
creatividad, ya que segun la teoria de inteligencias multiples de “Gardner (1997), quien
menciona que todos llevamos en nuestro interior semillas de creatividad, que son

capaces de florecer” (Artola et al., 2012, p. 21)
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El mercado laboral actual demanda que los candidatos a ocupar los puestos
vacantes en las empresas, ademas, de contar con el conocimiento técnico, también
cuenten con la creatividad, la imaginacion, la capacidad de adaptacion y el pensamiento
critico, como elementos necesarios para desarrollar una actividad laboral efectiva, por
esto la Unién Europea declaré el afio 2009, como “El afio Europeo de la Creatividad y la
Innovacion”, en reconocimiento a la importancia que ésta tiene, como motor de

crecimiento social, econdmico y cultural de una sociedad.

2.4 Creatividad

2.4.1 Conceptos de creatividad segun varios autores

La creatividad es muy dificil de definir; se han dado varios conceptos, desde los
mas abstractos tal como lo indica Goldman (1991) citado por Artola et al., (2012, p. 23)
“la creatividad es algo misterioso”, hasta conceptos mas reales, que lejos de ser un
misterio, se viven a diario. La humanidad cambia constantemente, gracias al impulso
creativo que se manifiesta para poder adaptarse y enfrentar los nuevos retos, incluso en
la creacién de nuevos productos, que la sociedad reclama para su continuo desarrollo,
sin embargo, “Runco (2007), menciona que la creatividad contintia siendo un tema de
gran interés para la Psicologia, dadas las numerosas aplicaciones que los estudios sobre
ella tienen para la educacion, la innovacion, la empresa, las artes, las ciencias y para la

sociedad en general.” (Artola et al., (2012, p. 16).

Se considera una de las definiciones mas generalizadas en cuanto al termino
creatividad, la de la autora Adams-Price (1998) citado por Artola et al., (2012, p. 16), en
la que se refiere a ésta como “el resultado de la coalescencia de muchos factores, como
los procesos cognitivos, el conocimiento, estilos de pensamiento, motivacion,
personalidad y factores del entorno, a lo largo del ciclo vital’, lo que confirma que existen
factores diversos y muy particulares que intervienen en este complejo proceso y que no
es sencillo dar una definicion exacta del concepto, aunque si se sabe que entran en juego

condiciones tan diversas como la personalidad o el entorno social.
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La definicion mas completa y revisada recientemente sobre creatividad, es la que
proponen Plucker, Beghetto y Dow (2004) citado por Artola et al., (2012, p. 16) en la que
dicen que la creatividad eé “el resultado de la interaccion entre la aptitud, el proceso y el
entorno, por medio del cual un individuo o grupo origina un producto perceptible, que es

a la vez novedoso y util dentro de un contexto social”

McCracken (1998) citado por Artola et al., (2012, p. 16), describe a la persona
creativa como alguien que muestra una mayor sensibilidad hacia los problemas y hacia
las lagunas de la informacién y que parece manifestar una necesidad de plantear mas
hipbtesis, indagar y evaluar los problemas. Si bien este estudio no define a la creatividad

especificamente, al referirse a la persona creativa la incluye implicitamente.

También se puede definir a la creatividad, de manera indirecta, al mencionar los
rasgos de las personas creativas, ya que se han identificado rasgos de personalidad que
pueden marcar una diferencia, entre los individuos que manifiestan mayor capacidad
intelectual y mas eficiencia en sus tareas y aquellos que no poseen estos rasgos y que
no demuestran la capacidad requerida, estos rasgos segun “Feist (1999) parecen ser
mas frecuentes en las personas que destacan por su creatividad artistica y otros mas

frecuentes en los cientificos.” (Artola et al., (2012, p. 17).

Blunkett (2000) citado por Artola et al., (2012, p. 19), menciona que el
conocimiento y las capacidades han sido hasta ahora los factores mas importantes para
la innovacion y el cambio. El individuo depende cada vez mas de la creatividad y el
talento demostrado para alcanzar sus metas y objetivos, incluso el rendimiento

economico, depende de estas capacidades.

En cuanto el pensamiento divergente “Lovecky (1996) menciona que tiene un valor
positivo, tanto desde el punto de vista social como del emocional.” (Artola et al., 2012, p.
19). El autor revela que los adultos que tienen esta capacidad, son emprendedores, con
rendimientos altos, innovadores y capaces de autorregular su propio trabajo, tienen

capacidad de hacer grandes aportaciones al entorno social y sirven de ejemplo.
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Sin embargo, en muchas partes atn no se comprende bien este concepto y se
asocia a estereotipos o creencias erroneas como lo describe Runco (1996) citado por
Artola et al., (2012, p. 20), quien menciona que la creatividad es algo exclusivo de
algunas personas y que disminuia de forma notable con la edad, o bien solo esta
asociada a la novedad y al campo artistico, lo cual no es cierto, pues hay estudios al

respecto, que manifiestan lo errébneo de esta postura.

La autora Adams-Price (1998) sostiene que:
Las diferencias entre el pensamiento creativo de las personas jovenes y de los
adultos mayores, son de caracter cualitativo. En los jovenes, el pensamiento
estaria mas asociado con la novedad y la innovacién mientras que en las personas
mayores se caracterizaria mas bien por la capacidad de sintesis, la reflexiéon y la
sabiduria. (Artola et al., 2012, p. 23)

Es posible concluir entonces, que el concepto de creatividad de los autores
expuestos, concuerda en que ésta se manifiesta, en la capacidad del individuo para
encontrar una solucién novedosa y eficaz ante los retos, dificultades o situaciones que
se presentan en diferentes etapas del ser humano, desde la nifiez hasta la vida adulta,
en sus diversas facetas, sean éstas productivas, artisticas, sociales o simplemente
personales que contribuyen indudablemente al mejoramiento de las condiciones de vida

de la humanidad.
2.4.2 Creatividad segun la Prueba de Imaginacion Creativa (PIC-A)

La definicion del concepto de creatividad, segtn los autores de la Prueba de
Imaginacién Creativa para Adultos PIC-A, principia por el analisis de las pruebas
psicolégicas desde los albores del siglo XIX, puede mencionarse que es de los tépicos
psicoloégicos mas estudiados y que se ha convertido en materia de analisis permanente,
pues la creatividad ya se consideraba fundamental, en todos los procesos de desarrollo
cognitivo y por lo tanto, merece todo el analisis requerido, para establecer pruebas que

la puedan medir, de manera practica y confiable.
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Varios autores han disefiado diversas pruebas para medir la creatividad, algunas
han sido dirigidas especificamente a la nifiez, otras a la adolescencia y algunos casos a
la adultez. En este caso particular, el test PIC-A esta dirigido a adultos. Runco (2004)
citado por Artola et al., (2012, p. 18) menciona que el sujeto debe tener cierta capacidad
para detectar, formular y profundizar en los problemas. Se asume que esta capacidad
forma parte de la vida misma, del quehacer diario, y se manifiesta en toda expresion
cultural o artistica, cientifica, empresarial o en los negocios, en la formulacién de
procesos de investigacion, modelos tedricos y por supuesto en el ambito social;

actualmente se encuentra muy en boga, en las redes sociales.

La creatividad debe manifestarse en todos los procesos de la dindmica humana,
en el ambito educativo, tanto en los profesores como en los alumnos para mejorar los
procesos de desarrollo intelectual, en el ambito de la psicologia y en el funcionamiento
de todas las organizaciones, la creatividad ha tomado gran relevancia como un
constructo que aporta nuevas innovaciones, principalmente en el campo de la publicidad,
la tecnologia e incluso en el ambito politico y gubernamental para hacer mas efectivo el
uso de los recursos del Estado, para proponer nuevos proyectos que se adapten a la

realidad nacional y que tengan flexibilidad, independencia y autorregulacion.

Por supuesto que la creatividad tiene conexiones con otros constructos
psicoldgicos, como la inteligencia, la implicacion, la independencia y con el rendimiento,
que es uno de los aspectos mas importantes de predecir y que es a donde al final se

encaminan muchas de las pruebas para medir la creatividad.

En el pasado, estas pruebas eran muy extensas y con resultados discutibles. Los
autores de PIC-A han desarrollado inicialmente estas pruebas para nifios, luego
adolescentes y ahora para adultos. En cada una de ellas toman en cuenta el pensamiento
divergente y proponen pruebas practicas y de facil interpretacion, mas objetivas y con

*

una fundamentacion estadistica sélida.
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Los autores de la herramienta PIC-A realizaron un estudio para analizar la
evolucién del pensamiento divergente a lo largo del ciclo vital, entre nifios, adolescentes
y adultos universitarios y cbncluyen que:

La capacidad para utilizar el pensamiento divergente, no es exciusiva de los nifios,

sino que persiste e incluso se incrementa en la edad adulta y que las diferencias

en funcion de la edad son mas bien de caracter cualitativo mas que cuantitativo.

(Artola et al., 2012, p. 23)

A esto hay que agregar que “el pensamiento divergente es un tipo de cognicion,
que conduce hacia varias direcciones” Runco (1999) citado por Artola et al., (2012, p.
26), por lo tanto, el pensamiento divergente es una parte muy importante en el estudio y
en la definicion de creatividad, ya que permite encontrar otras soluciones y alternativas
alejadas del el uso del pensamiento convergente en el que solo se acepta una solucion

predeterminada al problema planteado.

Diversas universidades de Estados Unidos y Asia, se han interesado por el estudio
de la creatividad y han creado cursos para el fomento de ésta en sus alumnos, pero aun

es dificil medirla y el impacto que tiene en la formacion de los estudiantes.

Entonces la creatividad, es una forma de afrontar los retos y dificultades de forma
adaptativa e innovadora, en lugar de simplemente hacerlo de manera tradicional o bien
dejar que otros tomen la iniciativa, es por esto que el fomento de las practicas para
estimular la creatividad en los nifios y adultos es un reto que hoy en dia se aprecia en
todas las esferas educativas y que tiene repercusion en los ambitos sociales, artisticos,

productivos e indudablemente personales.

La sociedad reclama cada dia, que el hombre sea creativo para proponer
soluciones en el momento en que se observa el crecimiento demografico, el aumento
de la longevidad, los cambios ambientales o los problemas que viven las sociedades en

la actualidad, por lo que se hace necesaria la manifestacion de la creatividad en todos
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esos ambitos, con la finalidad suprema de ayudar a mejorar las condiciones del entorno

y el desarrollo pleno del ser humano.

2.4.3 Factores de la creatividad

“Adams-Price (1998) menciona la importancia de los factores sociales y
ambientales en el desarrollo del potencial creativo.” (Artola et al., 2012, p. 16), es decir,
que debe tenerse en cuenta, que el medio ambiente en que se desarrolla la actividad
condicionara sus resultados, pues si el factor social y ambiental no es propicio, no se

estimulara convenientemente la creatividad y el resultado puede no ser el esperado.

Para entender mas a fondo los factores que se relacionan directamente con la
creatividad, frecuentemente se utiliza el modelo de las cuatro P, propuesto por Rhodes
(1961), que se refiere a cuatro factores fundamentales, la primera P corresponde a
persona o personalidad, la segunda P a proceso, la tercera P a producto y la cuarta P a

presiones ambientales.

A continuacion se analizan estos factores: Respecto al primero, que se refiere a
la personalidad, Kaufman (2005) indica que estd compuesta por ciertos rasgos, como la
motivacion, la inteligencia, los estilos cognitivos o los conocimientos de las personas
creativas. El autor establece que estos factores, estan asociados con el desarrollo de la
alta creatividad. También describe diferentes areas de la personalidad, que estan muy
relacionadas con la creatividad. McCracken (1998) menciona dentro de estas areas, la
tolerancia a la ambigiiedad, el deseo de arriesgarse, la autodisciplina, la amplitud de
intereses y ofros factores importantes que influyen en la persona para tener mayor
sensibilidad hacia los problemas y el deseo de plantear mas hipétesis, indagar y evaluar

los problemas.

La segunda P se refiere al proceso. Este concepto esta relacionado con la
identificacion de los procesos mentales necesarios durante la realizacion del producto

creativo, incluso se llega a analizar en qué punto se realizan dichos procesos, ya sea
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consciente o inconscientemente, ademas, se analiza la intervencién de factores como la
suerte, el esfuerzo y la persistencia. Los autores Finke, Ward y Smith (1996) en su obra,
Creative Cognition, propohen un modelo llamado Geneplore, el cual hace referencia a
que dos fases intervienen en el proceso creativo, una fase de generacién, en la que
surgen muchas ideas y otra de exploracion, donde se analizan las posibles soluciones y

se selecciona la mejor, para elegir la mas adecuada.

La tercera P, correspondiente al producto creativo es descrita por los autores
Kaufman y Sternberg (2010), quienes indican que las ideas creativas deben contar con
los componentes de originalidad, calidad en el producto y adecuacién para la resolucion
del problema, es decir, primero una idea creativa debe hacer referencia a algo nuevo e
innovador, en segundo lugar, estas ideas creativas tienen que dar lugar a un producto
de calidad y en tercer lugar tendran que ser adecuadas a la tarea o problema que se

pretende resolver.

La cuarta P, se refiere a las presiones del entorno. Artola et al. (2012), enfatizan
la importancia de analizar este factor ya que el ser humano estd expuesto
constantemente a la convivencia social, a los diferentes medios informativos, a las redes
sociales, a los procesos educativos y a todos los valores culturales que lo rodean. Los
autores mencionan que este factor puede fomentar o inhibir la creatividad de los

individuos.

Es necesario tomar en cuenta que los factores mencionados anteriormente
pueden ser muy estimulantes, pero también existen factores negativos que pueden
impedir la creatividad, por ejemplo trabajar bajo constante supervisién, la restriccién en
las posibilidades de eleccion, el abuso de las recompensas extrinsecas, el miedo al
fracaso, el miedo a ser juzgado o considerado absurdo, o la necesidad de encontrar
rapidamente una respuesta, son situaciones que tienden a limitar el desarrollo del

pensamiento creativo.
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Es importante prestar atencién a los factores del entorno laboral que pueden
facilitar la creatividad. Segiin Amabile y Gryskiewitcz (1989-1990), mencionan que se
debe buscar la oportunidad de explorar y trabajar de forma auténoma para dar la libertad
necesaria para trabajar al propio ritmo, plantearse retos, disponer de recursos y de la
adecuada comunicacion entre los trabajadores, asi como el reconocimiento, la valoracion

de lo novedoso y la cooperacién dentro del entorno en que se labora.

2.4.3 La edad como factor de la creatividad

Es importante tomar en cuenta que a cada etapa evolutiva le corresponde una
forma de creatividad propia acorde a la edad, la experiencia y conocimiento adquirido,
Ros (2011), es decir, que se relaciona directamente con la variedad vy la riqueza de la
experiencia acumulada, son estos factores los que indican que la creatividad en los
nifios, no es mayor que la creatividad en los adultos jovenes o incluso los de avanzada

edad, siempre y cuando el entorno sea estimulante y logren un aprendizaje auténtico.

Se considera que una persona puede producir su obra mas creativa a cualquier
edad y no depende de la edad cronoldgica. Los autores Artola, Sanchez, Ancillo, Barraca,
Monasterio y Poveda (2011) citados por Artola et al., (2012, p. 23) luego de realizar un
estudio, en el que utilizaron una muestra de 1,750 sujetos, entre nifios, adolescentes y
adultos, concluyeron que la capacidad para utilizar el pensamiento divergente, no es

exclusiva de los nifios, sino que persiste e incluso se incrementa en la edad adulta.

Por lo tanto, una persona puede ser creativa desde nifio, si su entorno le es
favorable y se estimula convenientemente, ocurre de manera similar en un anciano, que
con su cumulo de experiencia y conocimiento, también puede desarrollar su creatividad
si se le presentan las condiciones éptimas para ampliar su potencial, se le apoya
convenientemente y se toma en cuenta su experiencia, sin embargo, es posible que
presente cierto retraso en su cognicion, ademas su manera de responder no sera tan
rapida, por su proceso natural de envejecimiento y no por su falta de capacidad creativa,

lo cual se ha demostrado en el curso de la historia de la humanidad, pues existieron
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genios que desarrollaron todo su potencial creativo aunque se encontraban en una

avanzada edad, como el gran escultor y pintor Miguel Angel o Leonardo Da Vinci.

Las pruebas de pensamiento divergente como las de PIC-A son de mucha utilidad
para detectar el potencial de creatividad de los sujetos evaluados, ya que nutre y fortalece
determinada area cognitiva, para mejorar el dominio de conocimientos y experiencias,

en beneficio de la superacion personal.
2.4.4. Componentes de la creatividad segin PIC-A

Para considerar los componentes de la creatividad, segun los autores de PIC-A,
es importante tomar en cuenta, que la creatividad atn no se ha definido con verdadera
exactitud y que sus componentes son diversos y dependen de varios factores, como el
entorno social, que es muy variado y cambiante, los rasgos de la personalidad, que hacen
al individuo tener ciertas preferencias o predilecciones por el arte, la musica, la poesia,
la inteligencia espacial o bien la habilidad en la realizacién de proyectos y propuestas de

diversa indole.

Es evidente que la presencia de muchos factores cobra importancia cuando se
analiza globalmente la creatividad, De Graff (2013), indica que la creatividad lleva
implicita también la imaginacién, la capacidad de adaptacion y el pensamiento
divergente. Con la confluencia de los factores mencionados anteriormente, se forman
constructos complejos, tales como la inteligencia emocional, la motivacion, los
pensamientos sublimes y la innovacion creativa propios Unicamente de la especie

humana.

Para Gardner (1993) citado por Artola et al., (2012, p. 22), la creatividad no es un
regalo o don especial, sino el resultado de un conocimiento profundo y una amplia
experiencia en la materia. Es decir, que la persona creativa necesita de ese
conocimiento profundo, puesto en practica para adquirir la experiencia que lo hara capaz

de ejercer la creatividad, ademas de ello, necesita plena confianza en si mismo, valor o
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flexibilidad, capacidad intelectual, imaginacién, estar motivada y perseverar en Ia

blusqueda de nuevas soluciones a la problematica planteada.
2.4.5 Tipos de creatividad

DeGraff (2013), reconocido profesor e investigador destaca cinco tipos de creatividad,
los cuales se exponen a continuacioén:

A. Creatividad mimética. Este tipo de creatividad se centra principalmente en copiar,
imitar, en reproducir, algo exactamente igual. Es la menos elaborada y mas
basica; por lo tanto, la que requiere un menor esfuerzo.

B. Creatividad analdgica. Busca conectar cualidades semejantes en seres, objetos e
imagenes diferentes. Nos servimos de los que sabemos para comprender,
relacionar, conectar aquello que desconoce. Sin duda se trata de un paso
significativo con respecto a la creatividad mimética. Un claro ejemplo de
creatividad analdgica esta en figuras retoricas como la comparacion, la imagen o
la metafora.

C. Creatividad bisociativa: Se da cuando se unen dos ideas distintas para crear un
nuevo resultado, producto u objeto. Es importante, al respecto, diferenciar entre
la asociacion y la bisociacion. En la asociacion hay una cercania o conexion entre
dos ideas, algo que no sucede en la creatividad bisociativa, donde A+ B = C. esta
creatividad debe seguir lo que se denomina la dinamica de las 3 F:

o Fluidez: Se pretende tener el mayor numero de ideas posible y que dichas
ideas estén muy alejadas entre si; es decir, que no haya ningun tipo de
conexion aparente.

e Flexibilidad. Tiene como finalidad situar la idea en el lugar adecuado para
producir un objeto totalmente nuevo que se ajuste al desafio planteado.

e Flujo. Se trata de llegar al estado idéneo (combinando relajacién vy
estimulacion) en el que dé la energia necesaria para crear. De este modo, al
disfrutar del proceso, las ideas “fluyen” con facilidad

D. Creatividad narrativa: Tiene como objeto, en palabras de Jeff Degraff, reflejar la

capacidad de crear historias. Esto ocurre mediante la conexién de los elementos
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que componen una narracién como son los personajes, las acciones, el lugar, el
tiempo, la descripcion, el dialogo y aspectos gramaticales propios de un texto
narrativo. La creaﬁvidad narrativa es un recurso que se utiliza mucho en
publicidad, ya que los anuncios con una estructura narrativa tienen una gran carga
emocional.

E. Creatividad intuitiva. Posiblemente sea el tipo de creatividad mas compleja, puesto
que es capaz de crear una idea en la mente sin tener ninguna imagen prefijada.
Por tanto, requiere un alto poder de abstraccion. Algunas disciplinas como el yoga
o la meditacién pueden ayudar a llegar a este estado, ya que te permiten vaciar la
mente y aflorar a la conciencia. Otro valor intrinseco de la creatividad intuitiva es
la enorme capacidad para la resolucién de problemas, puesto que parte de la
confianza de que todo problema tiene una posible solucion.

(Chavarria, 2015, pp. 28-29)

2.4.6. Dimensiones de la creatividad segin PIC-A

El concepto de la creatividad es bastante amplio y sus dimensiones abarcan todas
las capacidades que el ser humano puede poseer para generar nuevas ideas o
pensamientos constructivos, en beneficio propio o de la sociedad a la que pertenece, y
en todos los ambitos de su accién positiva. Para que la creatividad se manifieste, es
necesario que esté presente el pensamiento divergente, como lo menciona Runco (1999)
citado por Artola et al., (2012, p. 26), “El pensamiento divergente es un tipo de cognicion,

que conduce hacia varias direcciones”.

La psicologia moderna también define que un ser creativo no tiene que ser un ser
excepcional, sino que depende mas de caracteristicas personales, que tienen que
estimularse adecuadamente para que se manifieste la creatividad, por ejemplo: los
rasgos de personalidad, la inteligencia, la capacidad de trabajo, la motivacién, la

imaginacion, entre otros.
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La necesidad de un método de medicién de la creatividad, tanto en las esferas de
preparacion universitaria como en el campo laboral o profesional, hizo que se disefiaran
las pruebas para la mediéién del pensamiento divergente, inicialmente para la nifiez,
luego la adolescencia, hasta llegar a la edad adulta. El test PIC-Adultos se concibe como
una herramienta que a través de juegos puede evaluar las diversas capacidades del
individuo y establecer las deficiencias para poder intervenir certeramente y estimular
posteriormente y por medio de otros métodos, su capacidad creativa y su inteligencia en
los ambitos en que se pueda aplicar.

Se ha determinado la fantasia, la fluidez, la flexibilidad y la originalidad como los
componentes principales a evaluar en esta prueba. Esta debe efectuarse en un lugar que
cuente con un ambiente apropiado y sin restricciones de tiempo estrictas para no causar
alguna situacion estresante o apresurada, que pueda influir negativamente en el
desarrollo de la prueba. Estos componentes se describen a continuacion en los

siguientes incisos:
e Fantasia

Entendida como “la capacidad de ir mas alla del estimulo que se presenta en la
lamina, de imaginar cosas que no estan presentes o que derivan del estimulo
presentado” (Artola et al., 2012, p. 40). La curiosidad, la formulacion de hipétesis y una

actitud especulativa, también forman parte importante del pensamiento creativo.

o Fluidez

“Es la aptitud del sujeto para producir un gran nimero de ideas” (Artola et al.,
2012, p. 40), las asociaciones de ideas sobre un concepto, objeto o situacion presentada
se entienden como la capacidad de producir ideas de manera fluida y con buena

orientacion.
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Calero (2011) indican que:
La fluidez es la capacidad de generar una cantidad considerable de ideas o
respuestas al plantéamientos establecidos; en este caso se busca el alumno
pueda utilizar el pensamiento divergente, con la intencién de que tenga mas de

una opcién a su problema, no siempre la primera respuesta es la mejor. (p. 12)
Dabdoub (2014) Indica que “la fluidez es generar gran nimero de ideas” (p. 32)

o Flexibilidad

Este componente determina la manera mediante la cual el sujeto se adapta a
situaciones cambiantes o bien a la superacién de obstaculos imprevistos. El sujeto usa
sus experiencias anteriores y las adapta al nuevo entorno encontrado mediante una
diversidad de ideas. Asi también, Dabdoub (2014), indica que “la flexibilidad se refleja en
la disposicion para: pensar en diversas posibilidades. No hay una sola manera de hacer
las cosas” (p. 32).

e Originalidad narrativa

Esta dimension se observa en la capacidad de producir ideas nuevas, ver las
cosas de forma unica y diferente a través de respuestas ingeniosas o insélitas pero
aceptables. El sujeto va mas alla de lo convencional, se abre a nuevas ideas o retos y
esta dispuesto a ofrecer soluciones distintas a los problemas tradicionales. Arbide (2015),
indica que “la creatividad en resumen, es la capacidad de levantarse cada dia, con

nuevas soluciones para los mismos problemas.” (p.26)

e Originalidad grafica

La originalidad grafica “es la aptitud del sujeto para producir ideas alejadas de lo
evidente, habitual o establecido pero mediante la produccion grafica.” (Artola et al., 2012,

p. 40).
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e Elaboracion

“Es la aptitud del sujeto para desarrollar, ampliar o embellecer las ideas. El grado
de elaboracion ird en funcion del nimero de detalles adicionales utilizados para
desarrollar la respuesta, ademas de lo necesario para comunicar la idea base” (Artola
et al., 2012, p. 40). De igual forma Dabdoub (2014), indica que la elaboracién “es la
habilidad para detallar una idea” (p. 33).

e Detalles especiales

Artola et al., (2012) indican que:
Es la aptitud del sujeto para utilizar detalles llamativos y poco frecuentes en la
mayoria de los sujetos, como uniones de varios dibujos en uno, inversiones,
rotaciones, expansiones (cuando traspasa el marco del dibujo), sensacion de
movimiento, dibujo en tres dimensiones, sensacién de perspectiva, simetria,

transparencia, reflejos, etcétera, en los diferentes dibujos. (p. 40)
e Titulo

El test PIC-A incluye dentro de los componentes de la originalidad gréafica al
concepto de titulo el cual es definido como: “la aptitud del sujeto para proponer un titulo
elaborando una frase adecuada para cada dibujo, mas o menos sorprendente y no

meramente descriptiva” (Artola et al., 2012, p. 40).
2.5 Estrategia didactica

Muchas veces se tiende a utilizar el concepto de método didactico como sindnimo
de estrategia didactica, sin embargo, a diferencia del primero, el segundo concepto se
refiere al como actuar. Una estrategia es como se le denomina al conjunto de decisiones
fijadas en un contexto determinado que define una secuencia de acciones para alcanzar

las metas que se han planteado (Carreto, 2009). Por otro lado, el “método es la forma o
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modo de proceder del educador para obtener el aprendizaje por parte del estudiante”
(Gémez & Garcia, 2014, p. 99)

Respecto a las estrategias en el contexto de la educacioén, los autores Gémez &
Garcia (2014) indican que “pueden ser uno o varios procedimientos con los que se
organiza secuencialmente la accion didactica, el modelo que se elija servira de base para
configurar el curriculo, disefiar materiales de ensefianza y orientar el ejercicio de la labor
docente.” (p. 99)

Para optimizar los resultados al elegir la estrategia mas adecuada, es necesario
pensar en la estrategia y definir para qué va a ser utilizada, quien la desarrollara, dénde

y cuando, y con qué recursos habra de contarse.
2.5.1 Estrategias didacticas para la creatividad

A continuacién se expone una serie de estrategias didacticas propuestas como
herramientas para el desarrollo de la creatividad. Estas estrategias didacticas deben ser
adaptadas a las diferentes tematicas con base en la pertinencia docente y en las metas

o competencias que se desean abordar.
2.5.1.1 Lluvia de ideas

También llamada tormenta o torbellino de ideas, es una técnica basica de la
creatividad original de F. Osborn en 1963 y desarrollada e investigada a profundidad por
el pedagogo David de Prado a partir del afio 2000. Como estrategia para desarrollar la
creatividad, la lluvia de ideas fomenta el conocimiento en la forma de nuevas relaciones
desde el inconsciente y el consciente, la memoria y el insight, las aportaciones propias y
ajenas, las elaboraciones actuales y las futuras que pueden ser utiles. Segun de la
Herran & Paredes (2012), estas aportaciones pueden ser buscadas o espontaneas, no
deben ser abordadas de manera inmediata para darles una interpretacion, significado, o

solucion. No se les debe hacer ningun tipo de critica.

36




Otra de las definiciones la ofrece Calero (2011), donde indica que es una técnica
de generacion de ideas en grupo, una manera de conseguir que se genere un gran
numero de ideas en un tiempo que no se extienda demasiado. Es importante que no se
indique el autor de cada idea, al momento de presentarlas. Una forma de evaluar las
ideas podria ser asignarles una ponderacion de acuerdo a condiciones o requerimientos

basicos establecidos previamente, que deben satisfacerse.

La lluvia de ideas es una estrategia grupal que permite indagar u obtener

informacién acerca de lo que un grupo conoce sobre un tema determinado.

Segun Pimienta (2008), la lluvia de ideas tiene las siguientes caracteristicas:
a) “Se parte de una pregunta central.
b) La participacion puede ser oral o escrita.
¢) Debe existir un mediador (moderador).

d) Se puede realizar en complemento de otras estrategias graficas.” (p.7)

Las lluvias de ideas pueden ser evaluativas, creativas, expositivas y mixtas. Para
llevarla a cabo es importante minimizar los distractores ambientales, para que la
concentracion y la productividad se maximicen. Dentro del grupo habra personas mas

fuertes que oftras, por lo que es necesario evitar que las menos participativas se inhiban.

Una de las claves principales es generar previamente un clima de confianza, e
incrementarlo a través del desarrollo de la actividad. Si en el grupo predominan personas
conformistas, es posible que el resultado sea pobre, aunque para ellas sea excelente. La
lluvia de ideas puede enriquecer y complementar la técnica expositiva segun de la Herran
& Paredes (2012), es muy versatil y puede realizarse en parejas con fines ludicos,
innovadores, literarios y otras expresiones artisticas. También puede realizarse

Unicamente de forma escrita.
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2.5.1.2 Uso de analogias

Dentro de las estrategias para desarrollar la creatividad hay diversas técnicas en
las que se utilizan las analogias, éstas consisten en la aplicacién de la légica vy

caracteristicas de un objeto a otro.

Calero (2011) clasifica las analogias de la siguiente manera:
Analogias directas. - Se comparan de forma directa dos hechos, productos o
situaciones (por ejemplo, se compara una silla con una banca). Analogias
personales: se describe el hecho o problema en primera persona, identificAndose
o cumpliendo el rol de los integrantes y componentes del problema (por ejemplo,
si queremos mejorar el envase de un producto, nos ponemos en el lugar del cliente
y nos preguntamos ¢,cémo lo abro?, ;como lo tomo?).
Analogias simbdlicas. - Se intenta describir el problema con una imagen global
que, partiendo de la estética, lo muestre desde otro punto de vista (por ejemplo,
nos proponemos mejorar el flujo de informacion desde la cuspide de la
organizacion alcanzando todos los niveles, podriamos compararlo con las hojas
de un arbol que en otofio caen desde las ramas hasta el suelo.
Analogias fantasticas. - se traslada el problema a un mundo ideal, donde no hay
condiciones restrictivas, para luego devolverlo al mundo concreto con nuevas
ideas nuevas (por ejemplo, no podemos preguntar qué pasaria si la informacion
en nuestra organizacion no existiera), con signas fundamentales y aspectos
distintivos: hacer familiar lo extrafio. Relaciona las logicas de dos objetos

conceptos o situaciones totalmente distintos. (pp. 28-29)

Las analogias en las reuniones y discusiones permiten la resolucion de
situaciones problematicas. Se usa de preferencia con grupos entrenados debido a su
gran dificultad. Permite mejorar la calidad de los procesos al interior de las
organizaciones. Y entender algo desconocido a través de otra cosa que se comprende

mejor.

38




2.5.1.3 Formulacioén de preguntas

Segun Calero (2011) la formulacion de preguntas se describe como la estrategia
didactica y resalta la importancia de que los agentes que intervienen en el quehacer de
la creatividad sean capaces de realizar preguntas tanto a si mismos como a los demas,

con el fin de afinar el razonamiento en lugar de acentuar el memorismo.

Una pregunta cerrada, tal como indica el autor, da como resultado una respuesta
cerrada, que no va mas alla de la afirmacion o la negaciéon, no permite nuevas
dimensiones y se encierra en la dicotomia, una pregunta abierta permite que el
estudiante practique su creatividad, elabore y exprese su punto de vista y lo comparta.
La modalidad divergente es la que debe prevalecer en los salones de clase ya que exige
mayor razonamiento, puede ser utilizada para motivar, desarrollar o incluso evaluar los
conocimientos y fomentar la creatividad. Estas preguntas son como resortes que

desencadenan procesos de reflexion, profundizacién y creacion.

El método socratico, basado en preguntas, permite que el estudiante se encuentre
una serie de respuestas de las que se pueden obtener conclusiones, conceptos,
recomendaciones, etc. Esta estrategia también es conocida como preguntas
exploratorias segun Pimienta (2008). Entre sus principales caracteristicas esta la
implicacion de analisis, razonamiento critico y razonamiento creativo asi como el

descubrimiento de los propios pensamientos e inquietudes.

En el conductismo se tiende al uso y abuso de preguntas convergentes, que
buscan respuestas acertadas y Unicas a partir de los datos existentes. Gracias a la
alternativa de preguntas de respuesta divergente, es posible promover que los
estudiantes interpreten, deduzcan, comenten, aprecien, resuman, grafiquen, analicen,
juzguen, comparen, valoren, etc. Una pregunta bien formulada es un valioso recurso para
lograr que los estudiantes razonen, que organicen sus ideas y que las expresen sin miedo

a la critica o al error.
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2.5.1.4 Mapas conceptuales

Los mapas conceptuales son considerados como representaciones graficas de un
conjunto de significados conceptuales. Para estructurarlo, el estudiante debe relacionar
su estructura cognoscitiva con el material a aprender y explicar los conceptos y las
preposiciones que tiene alrededor del tema particular. El mapa conceptual, ademas de
ser un medio de aprendizaje creativo, es una herramienta que ayuda a los estudiantes a

aprender a aprender y a abandonar el aprendizaje memoristico.

Pimienta (2008) define al mapa conceptual como “una estrategia mediante la cual
los diferentes conceptos y sus relaciones pueden representarse facilmente. Los
conceptos guardan entre si un orden jerarquico y estan unidos con lineas identificadas

con palabras (de enlace) que establecen la relacién que hay entre ellos.” (p. 95)

En los mapas conceptuales el concepto de mayor jerarquia es el concepto mas
general. Luego se refuerza con otros conceptos que se integran como ideas secundarias,
terciarias, etc., que deben ser unidos a través de palabras de enlace que demuestren lo
que se piensa, en cuanto a la manera que se relacionan los conceptos, para explicar la
tematica y buscar una integracion general. El participante tiene la libertad de agregar,
eliminar o cambiar los conceptos que cree conveniente para explicar la idea con mayor

coherencia.

Calero (2011) manifiesta que:
El mapa conceptual implica la realizacion de aprendizajes significativos, por lo que
se conecta los conocimientos previos y procesos mentales mediante conexiones
cruzadas. Favorece la memorizacion por la simplificacion, el impacto visual y la
estructuracion del objeto de estudio. Pone en actividad la memoria comprensiva
para obtener una informacion condensada. Da oportunidades para ejercitar tareas
de inclusion, diferenciacion, integracion, etc., (p. 36).
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Cada representacion grafica que resulte de un mapa conceptual puede resultar
clarificadora para quien la observa, pero su principal objetivo es aclarar las ideas en quien
lo realiza. Segun Herran y Paredes (2012) un mapa conceptual debe contener los
siguientes elementos:

A. Los conceptos (nombres, adjetivos, unidades semanticas equivalentes) o
nucleos conceptuales: en ellos se apoyan las posibles relaciones que van a
definirse. En el diagrama tradicional se representan dentro de elipses.

B. Las conexiones indican que hay relaciéon entre dos o0 mas conceptos. Suelen
utilizarse lineas rectas. Las flechas pueden emplearse para enfatizar una
relacion en un sentido determinado.

C. Palabras de enlace (preposiciones, conjunciones y verbos) matizan el tipo de
relacion que existe entre los conceptos. Sugerimos no expresarlas, si la

relacion se sobreentiende. (p. 214)

Con respecto a los mapas conceptuales realizados a través de los recursos
tecnologicos, se puede tomar en cuenta que la comprension se favorece con la estética.
Las tecnologias de informacion y comunicacion, segln de la Herran & Paredes (2012),
pueden ser una buena herramienta, incluso para motivar a los estudiantes mas reacios

a la creatividad.
2.5.1.5 Lista de atributos

La lista de atributos es una estrategia desarrollada por Robert Crawford es un

medio sencillo por el cual se han obtenido grandes innovaciones.

Crawford (1954) menciona que esta estrategia:
Parte de la premisa que cada nuevo invento se origina en alguna otra cosa. En los
términos del autor “la creacion consiste generalmente en trasladar los atributos de
una cosa a ofra. En otras palabras, le damos a la cosa con la que estamos
trabajando, alguna nueva cualidad o caracteristica o atributo hasta entonces

aplicado a alguna otra cosa” (Schnarch, 2008, p. 110)
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Para que esta técnica dé resultados, primero se debe realizar un listado de las
caracteristicas o de los atributos del producto u objeto y posteriormente explorar nuevas
vias que permitan mejorar la funcion de cada uno de esos atributos. En la administracion
y el mercadeo, esta técnica es muy eficaz para iniciar los procesos creativos en la

generacion y mejora de productos y servicios.
2.5.1.6 Imagenes mentales

Las imagenes mentales segtin Sanz (2007), son una estrategia para desarrollar la
creatividad, con ellas se logra desarrollar ideas y experimentar sensaciones. El autor
presenta a la imaginacion como una actividad psiquica e influyente en el aprendizaje y
resolucion de problemas. La preponderancia a lo no verbal es su principal caracteristica,

ya que con esto se logra una mayor agilidad y fluidez en el pensamiento.

Con esta técnica se pueden anticipar sensaciones que se experimentaran a futuro,
por ejemplo, al dictar una conferencia, en la presentacion de algin proyecto o en una
actividad deportiva, se puede reducir la ansiedad e incrementar el rendimiento, ya que
se controlan una serie de variables ambientales. Al realizar un ejercicio de visualizacion,
es importante que el participante solo piense en las sensaciones que puedan producirse

para dejar que fluyan libremente.
2.5.1.8 Mapas mentales

Gutiérrez (2016) define a un mapa mental como:
Una herramienta grafica de aprendizaje que trabaja en armonia con el cerebro, al
utilizar asociaciones y permitir una vision global del tema. Es un diagrama que se
construye de manera personal, que emplea palabras claves, colores e imagenes.
En el mapa mental solo se colocan los puntos mas importantes de un tema y se

indican con sencillez la relacion que existe entre ellos. (p. 21)
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Los mapas mentales son representaciones graficas que permiten organizar y

reflejar el desarrollo del pensamiento. Se componen de una imagen central de la que

parte toda la estructura del mapa, luego se apoya de ideas principales o temas que se

irradian a partir de la imagen central de manera ramificada, luego surgen ramas con

palabras clave para reforzar las ideas principales. Cada idea se puede dividir mas

detalladamente segun lo que requiera su estructura.

En la obra Constructivismo Estrategias para Aprender a Aprender, el autor

Pimienta (2008), propone las siguientes técnicas a implementar con la estrategia de los

Mapas Mentales:

| Enfasis:

-]

-]

Usar siempre una imagen central.

Usar imagenes en toda la extensioén del mapa.

Usar tres o mas colores en cada imagen central.
Emplear la tercera dimensién en imagenes o palabras.
Variar el tamano de las letras, lineas e imagenes.

Organizar bien el espacio.

Il Asociacion:

=]

-]

Utilizar flechas cuando se quieren conectar diferentes secciones del mapa.

Emplear colores y cédigos.

il Claridad:

=]

-]

Emplear una palabra clave por linea.
Escribir todas las palabras con letra script.
Anotar palabras clave sobre las lineas.
La longitud de la linea debe ser igual a la de las palabras.
Unir las lineas entre si y las ramas mayores con la imagen central.
Las lineas centrales deben ser mas gruesas y con forma organica (natural).
Conseguir que los limites enlacen con la rama de la palara clave.
Procurar tener claridad en las imagenes.
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e No girar la hoja al momento de hacer el mapa.

IV Estilo personal: |

e Al hacer un mapa emplear el estilo personal para manifestar creatividad.
(p. 127)

2.5.1.9 Estrategias de lectura

Las actividades de lectura pueden ser aprovechadas como una estrategia para

desarrollar la creatividad en los estudiantes.

En el contexto de la educacién escolar Calero (2011), menciona que:
Es necesario que la ensefianza escolar contribuya a crear lectores competentes
en la utilizacion de diversos tipos de textos, a promover actitudes reflexivas y
criticas ante los medios de transmision y difusion de la cultura, y asi despertar el
interés por la lectura como medio de entrenamiento. (p. 37)

También el autor indica que en la lectura se observan dos fendmenos, el primero
se refiere a la percepcion visual del texto y el segundo a su comprension que provoca la
trascendencia del anterior. El proposito principal de la lectura en este contexto es el
intercambio de pensamientos para lo cual es necesario que el lector utilice los medios
para pensar y comprender. Al percibir las ideas e identificar sus relaciones se activara el

factor significativo para comprender el contenido y crear conocimientos.

En toda lectura es necesario llevar a cabo las siguientes operaciones para poder

captar el mensaje:
Calero (2011), propone que para captar el mensaje de la lectura se requiere lo siguiente:

A. RECONOCER, asimilar y comprender el contenido del texto que se lee, las

circunstancias en que fue escrito y la personalidad de su autor.
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B. ORGANIZAR, ordenar la lectura, tomar notas, distinguir las ideas principales,
subrayar, elaborar cuadros sindpticos y otros procedimientos que facilitan su
comprension. |

C. ELABORAR, meditar sobre lo leido y crear para no caer en una lectura pasiva
e indiferente.

D. EVALUAR, apreciar, valorar las ideas expuestas en el texto. (p. 38)

Asi es como la lectura se convierte en un procedimiento mental que requiere que
el lector se sumerja en el texto que lee. Profesores y psicélogos han realizado
investigaciones y han documentado sus experiencias y recomiendan no usar Unicamente
la lectura aislada sino la concatenada, para que de esta manera se pueda reforzar e
integrar con otras técnicas que posibiliten la comprensién y la creatividad. Asi es como
han surgido una diversidad de métodos con los que se aborda la estrategia de lectura,

dentro de ellos.

Calero (2011), clasifica los siguientes:

OPLER: Ojear CRILPRARI: Concentracion  EPL2R: Examine
Preguntar Revision Pregunte
Leer Interrogacion Lea
Escribir Lectura Repita
Repasar Produccién Revise

Repaso

2L-2S-2R: Lectura general Autoevaluacion
Lectura reflexiva Refuerzo
Subrayar Integracion.
Sintesis

Repetir en alta voz

Repaso
(p. 39)
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2.5.1.1 Taller creativo

En el manual de didactica de los autores Gémez y Garcia (2014), conceptian a
los talleres como estrategias didacticas, en las que “el alumno adquiere un papel muy
activo frente al aprendizaje” (p. 112). Es indispensable que en la educacion superior se
interactie con el estudiante para fomentar la investigacion, experimentacién y el
descubrimiento de manera que puedan obtener experiencias, oportunidades de

participacion y buen criterio para la solucién de problemas.

Los autores Gémez & Garcia (2014) declaran que:
Los talleres se orientan a la aplicacion de aprendizajes en los que se pueden
combinar diversas estrategias dentro de ellos (exposiciones, simulaciones,
debates, solucién de problemas, practicas guiadas, etc.), a través de las que el
alumnado desarrolla tareas eminentemente practicas sobre un tema especifico
del curriculum... Esta estrategia es muy versatil y es importante que dentro de
nuestra propuesta ofrezcamos diversos talleres para que asi el alumnado pueda

elegir al que se ajuste a sus intereses. (p. 112)

Klimenko (2008), con respecto al ambiente que debe tener el aula adecuada para

desarrollar un taller creativo dice:
La implicacion en el proceso del juego creativo permite al estudiante convertir el
proceso de aprendizaje relacionado con adquisicion de destrezas y conocimientos
necesarios en algo muy divertido y significativo a la vez. Para despertar la
motivacion por aprender, por ejemplo las destrezas de lectura y escritura en un
nifo, es necesario despertar en él un interés indagatorio y curiosidad hacia la vida
que le rodea, y que el aprendizaje de estas destrezas no sea un fin en si mismo,
sino que sirva a un objetivo superior de contar, narrar o crear relatos e historias
sobre el mundo. Es muy frecuente que el nifio escriba mal porque no tiene sobre
qué escribir. Y finalmente, el ambiente del aula, permeable a la flexibilidad, que
invita a la expresion de ideas y libre creacion, se constituye en un elemento clave

para la metodologia del aula taller creativo. (p. 9)
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2.6 Otras Estrategias didacticas

A continuacién se describen otras estrategias didacticas propuestas por Dabdoub
(2014, pp. 46-49) que complementan la lista anterior, estas estrategias son de mucha
utilidad para la implementacion de talleres didacticos, por su importancia como dinamicas

para estimular el pensamiento creativo y el aprendizaje generador.
e Historias sin final

Estimulan la imaginacion en los estudiantes, se trata de contar una anécdota o
historia, y antes de concluirla, se pide a los estudiantes que hagan sus predicciones sobre
el final y que analicen las diferentes implicaciones derivadas de cada uno de los finales

propuestos por los mismos estudiantes.
e Preguntas para investigadores

El docente debe presentar preguntas desafiantes relacionadas con los temas que
se quieren abordar y que conduzcan a los estudiantes a investigar posibles respuestas,
ya sea buscando en internet, en sus libros, o con expertos. Ej: ; Saben quién era Conrad
Hilton y cual fue su primer empleo? Es posible que el estudiante desconozca totalmente

quién era, y por qué es famoso, pero sera inducido a indagar en diferentes fuentes.
e La historia detras de la foto

¢ Que paséd antes, qué pasa ahora, y qué paso después? Segun la autora se
pueden utilizar fotos de periédicos, libros, revistas, o alguna ilustracion de eventos
histéricos o sociales que resulten de interés para la tematica que se desea abordar en la
clase. Con esto se acelera la curiosidad, el pensamiento hipotético, la imaginacion y la
creatividad. Esta estrategia es muy utilizada en los cursos de idiomas para fomentar la

conversacion y la agilidad para crear frases y comunicarse.
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e Dibujos

Expresar con imagenes un concepto, como una emocién, un sentimiento o una
idea abstracta. No todos los estudiantes aprenden de la misma forma, en la escuela
tradicional se enfatiza el uso de la expresion verbal para comunicarse. Una alternativa
para abrir la oportunidad para que los estudiantes que no tengan buena habilidad para
expresar su creatividad de forma verbal es que lo hagan a través de imagenes o

ilustraciones.
e Mimicas

Esta actividad consiste en representar una idea a través de movimientos
corporales y ésta permite la oportunidad de usar otros canales para la comunicacion y la
expresion de la creatividad, se asemeja bastante a la expresion grafica ya que no es

necesario el uso del lenguaje oral.
e Construccién de historias en conjunto

Ademas de estimular la creatividad se estimula el aprendizaje colaborativo. Se
solicita que cada uno de los integrantes del equipo aporte un fragmento de una anécdota
o que utilice diferentes estrategias para llegar a una elaboracién conjunta de una historia

completa.
e Dramatizaciones

Se pide a los estudiantes que presenten los resultados de una investigacion por
medio de una dramatizacion, en la que se aborden los temas estudiados. Esta estrategia
favorece el trabajo en equipo y el desarrollo de la empatia entre los estudiantes, al
representar roles y colocarse en el lugar de otras personas para analizar un problema o

una circunstancia desde su perspectiva.
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o Encontrar el error

El docente puede estimular tanto la atencion como la creatividad de los
estudiantes al avisar anticipadamente que su exposiciéon incluye algo errado y ellos

deberan estar atentos para identificarlo y proponer alternativas para corregirlo.

Las estrategias anteriormente descritas fueron las que se desarrollaron en el
presente trabajo de investigacion durante el desarrollo de tres talleres de estrategias
didacticas para estimular la creatividad. Para la realizacion de esta practica se conté con
la participacion de especialistas en el tema del desarrollo de la creatividad, quienes
propiciaron el intercambio de experiencias y conceptos para el desarrollo de las

habilidades creativas del grupo de estudio.
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CAPIiTULO Il
MARCO METODOLOGICO

3.1 Hipdtesis de la investigacion
Luego de la intervencion de los talleres de estrategias didacticas orientadas al
desarrollo de la creatividad, se incrementa el nivel de creatividad de los estudiantes del

Profesorado en Educacion Primaria.

3.2 Objetivos

e \L IVERSIGAD /
MESOQALLER 1~
3.2.1 Objetivo general QUETZAL TRAA N
Determinar si la implementacion de talleres de estrategias didacticas desarrolla la
creatividad en los estudiantes de la carrera de Profesorado en Educacion Primaria,

Universidad Mesoamericana.

3.2.2 Objetivos especificos

a) Medir el nivel de creatividad de los estudiantes previo y posterior a la
realizacion de talleres.

b) Estimular la creatividad en los estudiantes de la carrera de Profesorado de
Educacion Primaria.

c) Fomentar en los estudiantes de la carrera de Profesorado de Educacién
Primaria la importancia de la implementacion de estrategias didacticas para el
desarrollo de estrategias creativas.

d) Aplicar métodos y técnicas didacticas creativas a través de talleres de

creatividad.
3.3 Variables de la investigacion

Las variables del presente estudio son: estrategias didacticas y creatividad.
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3.3.1 Estrategias didacticas

Tal como lo establece Gémez y Garcia (2014), “las estrategias pueden ser uno o
varios procedimientos con lo que organizamos secuencialmente la accién didactica”
(p.106). En el proceso ensefianza aprendizaje es indispensable establecer un modelo de
ensefianza y sobre todo elegir las mejores estrategias. Para el desarrollo de la presente
investigacion se implementaron estrategias didacticas dirigidas al incremento de la

creatividad general en los sujetos de estudio.

Las estrategias didacticas deben ser adaptadas a las distintas tematicas con base
en la pertinencia y las metas o competencias que se desee abordar. Pueden abordarse
como dinamicas especificas para estimular la creatividad o adaptarse al curriculo y tener

los mismos resultados.
3.3.2 Creatividad

El concepto de creatividad que se trabaja en este proyecto es el de Dabdoub
(2014) quién considera la creatividad como “propiedad emergente de un fenémeno
complejo que se ve plasmado en resultados novedosos, originales y pertinentes la cual
es el resultado de la interaccion de componentes afectivos, procesos cognoscitivos,

subjetividad y experiencia de cada individuo en determinado contexto” (p. 19).

Los autores de la herramienta PIC-A Artola, et al., (2012) definen la creatividad como:
Un aspecto fundamental de la cogniciéon humana, diferente de la inteligencia,
aunque relacionado con ella. Puede encontrarse en los genios pero también en
la resolucion de las tareas del dia a dia, y ha sido estudiada por psicologos,

educadores, neurocientificos, socidlogos, economistas y académicos de todo tipo.
(p. 16).
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3.4 Estadistica
3.4.1 Determinacion de poblacién o universo

Se establecié como unidad de analisis la carrera de Profesorado en Educacion
Primaria de la Universidad Mesoamericana sede Quetzaltenango. Se determiné trabajar

con la totalidad de la poblacion por tratarse de un grupo pequenio.
3.4.1.1 Sujetos

La poblacion esta conformada por dos hombres y cinco mujeres comprendidos
entre las edades de 18 a 22 afios de edad, los cuales fueron nombrados como sujetos 1

al 7, para respetar la confidencialidad de los resultados individuales.
3.5 Metodologia de la investigacion

El presente proyecto de investigacion es de tipo cuantitativo ya que se realizo la
mediciéon de los niveles de creatividad por medio de la herramienta PIC-A que define
resultados numeéricos, que pueden ser sujetos de analisis estadisticos. Asimismo, el

presente estudio se enmarca en el disefio experimental de experimento no controlado.

En la obra Elaboracion de Proyectos de Investigacion, Chavez (2014) indica que:
Experimentos no controlados, son aquellos experimentos donde no hay
manipulacion de variables. Se aplica el disefio antes y después. Consiste en lo
siguiente: se mide a un grupo, luego se aplica el estimulo o tratamiento, y se mide
después el mismo grupo, para establecer los resultados, o sea, el efecto del

estimulo o tratamiento. (p. 55)

En este proyecto se optd por un disefio test post test y la intervencion de talleres
para el desarrollo de la creatividad en los sujetos a estudio. Al grupo se le aplica en la

primera fase de la prueba PIC-A para determinar el nivel inicial de creatividad,
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seguidamente, en la segunda fase, se lleva a cabo la intervencion mediante una serie de
talleres con estrategias didacticas para desarrollar la creatividad en los sujetos y
finalmente se aplica una prueba post test con la herramienta PIC-A que determinara los

resultados obtenidos con dicha intervencién.
3.5.1 Andlisis descriptivo

Se utilizé el analisis descriptivo en esta investigacién con los datos obtenidos a
través de la prueba PIC-A factibles del analisis estadistico. “Entre esta clase de
estadistica se menciona, cuadros, graficas, medidas de tendencia central (media,
mediana y moda).” (Chavez, 2014, p. 217)

3.5.2 Prueba de hipétesis

Para realizar la prueba de hipétesis se optd por la diferencia estadistica ya que
como lo establece Chavez (2014), “la hipbtesis es una respuesta tentativa al problema,
al cual se le ha dado un fundamento cientifico en el marco tedrico... y la diferencia

estadistica, establece que hay diferencia entre un fenémeno y otro.” (p. 115)

Este trabajo de investigaciéon es de caracter comparativo y de comprobacion de
hipotesis. “Para establecer esas diferencias se utilizan pruebas como: La t de student si
son muestras pequefias (de 30 sujetos 0 menos)” (Chavez, 2014, p.115). Esta prueba se
eligio para el analisis del presente estudio ya que permite el andlisis de comparacion del

mismo grupo en dos momentos distintos.

Bologna (2013), respecto a la prueba de hipotesis manifiesta que:
Un ejemplo tipico de este uso lo constituyen las pruebas en las que se compara
una situaciéon antes y después. Asi, cuando cierta caracteristica de los sujetos
experimentales se evallia antes de un tratamiento y se vuelve a medir luego del
tratamiento, interesa conocer en qué medida se han producido cambios

individuales. Se observa a cada individuo en dos momentos y comparamos las
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dos observaciones (mediciones). En el contexto del disefio experimental, la

medicion en el momento inicial se llama pretest y la posterior postest. (p. 426)

Por lo que en este estudio se empled el andlisis descriptivo desarrollado en dos

momentos pretest y postest.
3.6 Instrumentos
3.6.1. PIC-A

El instrumento utilizado en el presente trabajo de investigacion es la denominada
Prueba de Imaginacion Creativa para Adultos (PIC-A); la cual consiste en evaluar la
creatividad narrativa y creatividad grafica, basadas en 8 escalas que permiten obtener la
puntuacion de creatividad general en una poblacion adulta; la PIC-A es una prueba de
pensamiento divergente con gran posibilidad de estimar el potencial creativo de cada
sujeto. Es un instrumento sencillo, objetivo y facil de aplicar que permite medir varios
aspectos de la creatividad; en este tipo de pruebas las respuestas del sujeto se valoran
basicamente en las siguientes escalas:

Figura 1

Estructuras de puntuaciones

indice total

2 indices

8 escalas

 Fuente: Estructura de las Puntuaciones de la PIC-A tomado del Manual de la Prueba de Imaginacion
Creativa PIC-A (Artola, et al., 2012, p. 39).

54




EI PIC-A consta de cuatro juegos, tres de los cuales miden la creatividad verbal o

narrativa, mientras que el cuarto mide la creatividad figurativa o grafica.

Los autores de la herramienta PIC-A Artola, et al., (2012), indican las instrucciones que
se deben de seguir para realizar cada juego:
Juego 1: Fijate bien en la ldmina que aparece en la pagina anterior. Tu tarea
consiste en imaginar todo aquello que podria estar ocurriendo en esa escena.
Escribe tolo lo que se te ocurra. Ten en cuenta que en este juego no existen
respuestas correctas o incorrectas, asi que pon en marcha tu imaginacién y
fantasia y procura escribir muchas ideas.
Juego 2: Has una lista de todas las cosas para las que podria servir un tubo de
goma. Piensa en cosas interesantes y originales. Apunta todos los usos que tu le
darias aunque sean imaginados. Puedes utilizar el nimero y tamafio de tubos que
ti quieras.
Juego 3: Imagina y contesta lo que tu crees que pasaria si fuera cierto lo que dice
esta frase: ;Qué ocurriria si las personas nunca dejasen de crecer? Ten en
cuenta que no se trata de escribir una historia sino de dar muchas ideas. Procura
escribir una idea en cada linea.
Juego 4: En esta pagina puedes ver unos dibujos incompletos. Intenta
completarlos haciendo con ellos un dibujo tan original que a nadie mas se le
hubiera ocurrido. Después pon un titulo interesante a cada uno de los dibujos. (pp.
45-46)
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CAPITULO IV
MARCO OPERATIVO

Previo al desarrollo del presente estudio se solicit6 a las autoridades Universitarias
el consentimiento respectivo, para realizar las actividades programadas con calendario
establecido, de acuerdo al cronograma de actividades, sin afectar el desarrollo normal

de las actividades académicas de los estudiantes sujetos a estudio.

4.1 Recoleccién de datos

4.1.1 Fuentes directas

Observacion directa del grupo de estudiantes de la carrera de Profesorado de

Educacion Primaria.

4.1.2 Fuentes indirectas

Recoleccion de informaciéon a través de entrevistas efectuadas a docentes vy
autoridades de la carrera de profesorado de educacion primaria, se recolecté informacion

que fue de vital importancia para el desarrollo del presente proyecto, como las siguientes:

e Entrevista con la Mgtr. Miriam Maldonado coordinadora de la carrera de
Profesorado de Educaciéon Primaria; sobre la apertura del Profesorado y su
respectivo pensum de estudio (23 de mayo en las instalaciones de la Universidad
Mesoamericana).

e Entrevista con la Mgtr. Karina Juarez, sobre la prueba psicomeétrica idénea para
ser aplicada en este estudio.

e Entrevista con el Mgtr. Walter Quijivix, especialista en temas de logico-
matematica, sobre sus conocimientos para estimular el area de razonamiento que

se emplearon en el presente estudio.
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e Entrevista con el Maestro Juanmanuel Gatica, experto en labor artistica y
creatividad, sobre las actividades para la estimulacion de la creatividad por medio

de la ludica y las artes plasticas.

4.1.3 Fuentes bibliograficas

La consulta de fuentes bibliograficas se realizé en los catalogos de las editoriales
Limusa de México y TEA Ediciones de Espafia, ademas se consulté tesarios, textos y
otros documentos en las bibliotecas de varias universidades locales, sobre el tema de
creatividad.

4.1.4 Fuentes electronicas

Paginas web de universidades nacionales e internacionales, revistas,
publicaciones de la UNESCO y diversidad de documentos enfocados a la creatividad y
talleres de estrategias didacticas.

4.1.5 Medios

Material impreso, material electrénico, didactico, uatiles de escritorio y

audiovisuales.
4.2 Trabajo de campo

El trabajo de campo en tres etapas: inicial, de intervencion y final, las cuales se

describen a continuacion:
4.2.1 Etapa inicial

La etapa inicial se refiere al pretest para evaluar a los estudiantes y asi establecer

el nivel inicial de creatividad general.
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Esta etapa se efectué en las respectivas aulas de la carrera de Profesorado de
Educacion Primaria, con un tiempo establecido de 40 minutos, con lapso de 10 minutos
para cada uno de los juego’s de la prueba PIC-A, se instruy6 a los sujetos y se les brind6
lineamientos generales para realizacion de dicha prueba. Luego de haber administrado
la prueba se procedi6 a realizar la evaluacion de los resultados, donde se conté con la
asesoria de Mgtr. Karina Juarez como experta en el campo de la Psicologia.

4.2.2 Etapa de intervencion

En esta etapa los sujetos a estudio participaron en los talleres de creatividad
denominados “Taller Aula Creativa”, los cuales fueron desarrollados en tres sesiones

que se describen a continuacion:
4.2.2.1 Sesién 1

La primera sesion estuvo a cargo de Mgtr. Karina Juarez y se realizé con el
objetivo de estimular y desarrollar la creatividad de los futuros docentes. Las actividades
que se desarrollaron fueron: juegos, historietas, lista de atributos, lectura y elaboracion

de prendas con materiales reciclables.

4.2.2.2 Sesidén 2

La segunda sesion estuvo a cargo de los maestrantes encargados del presente
proyecto y del Mgtr. Walter Quijivix, con el objetivo de estimular y desarrollar la

creatividad por medio de las siguientes actividades: puzles de madera, ecuaciones con

palabras, laberintos légicos y aritgramas.
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4.2.2.3 Sesion 3

La tercera y ultima sesion estuvo a cargo del Lic. Juanmanuel Gatica, experto en
labor artistico-pedagdgica. El maestro Gatica aplicé el método montesoriano, método
CRAICA (concéntrese, analice, interprete, conceptualice, aplique) y método de
actividades dirigidas, en donde se incluyeron las siguientes: mimicas, historietas, bailes
y dibujos.

En la seccion de anexos se encuentran los documentos de las planificaciones

realizadas, para cada una de las sesiones de los talleres de estrategias didacticas.
4.2.3 Etapa final

La etapa final, se refiere a la evaluacion posterior luego de la intervencion de los
talleres de estrategias didacticas, se midié nuevamente el nivel de creatividad por medio
del instrumento PIC-A, para utilizar esta informaciéon en comparacién con la adquirida en

la etapa inicial.

La recopilacion de datos tanto de la evaluacion inicial como final fueron sometidos

al andlisis estadistico descriptivo y comparativo, por medio de la prueba t de student.
4.3 Procesamiento de la informacion

El procesamiento de la informacién se realizd con los lineamientos establecidos

por el cuadernillo de correccion de la prueba PIC-A.

Los datos obtenidos de cada uno de los sujetos, fueron de acuerdo a las
caracteristicas y a los ejemplos de correccion del manual, el cual establece los pasos a
seguir para evaluar los cuatro juegos que componen dicho instrumento. Es necesario
recalcar que se deben seguir todas las instrucciones y familiarizarse con cada uno de los

pasos.
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Los autores de la prueba PIC-A, indican que:
El cuadernillo de correccién contiene las instrucciones especificas para corregir
cada uno de los 4 ‘sujetos asi como los espacios necesarios para registrar las
puntuaciones vy realizar las operaciones necesarias para su posterior
interpretacion. Ademas, incluye un cuadro de resumen de las puntuaciones y un
perfil para representar graficamente los resultados del sujeto. (Artola et al., 2012,
p.41)

4.4 Control del proyecto.

Para realizar el control del desarrollo de cada una de las actividades de este
trabajo de investigacion, se establecié un cronograma que indica el avance de las
mismas. En la columna de descripcion de las actividades se indica el estado de cada
actividad. La letra P se refiere a lo programado, la R a lo reprogramado y la E a lo

ejecutado. A continuacion se muestra el cronograma respectivo.
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Calendarizacion de Actividades 2016
ENERQ FEBRERO MARZO ABRIL MAYO JUNIO JULIO AGOSTO

ACTIVIDADES
11203fafa|z|314af1|213{4)a{2(3|af1]2|3{4}1|2(3|a|1}2|3]|4]1]{2{3]|4

Seleccion del Tema

ey

Elaboracion del
Predisefio

3| Marco Conceptual

4 Marco Tedrico

Marco
Metodoldgico

6] Marco operativo

Trabajo de
Campo

.

Postest | Sesion 3 | Sesion 2 |Sesion 1 | Pretest

oo B e T o I G- B e B E s S v v R s T - v I B B N - v 2 o I - I v £ S == 0 v S S B I A I S v R B B S B -V I B LB == BN =]

E
Fuente: Elaboracion propia. P = Programado. R = Reprogramado. E = Ejecutado.
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Calendarizacién de Actividades 2016 Calendarizacién de Actividades 2017
SEPTIEMBRE OCTUBRE NOVIEMBRE ENERO FEBRERO MARZO ABRIL

ACTIVIDADES
11213141 f2i314a)1|2y3i4af1|2|3fa)a]23]aj2{2|3]|4)1|2]3]4

P
8 | Andlisis de la informacién | g
E
Conclusiones y -
9 . R
Recomendaciones :
P
10 Impresion R
E
P
11 Revision R
£
P
12 Presentacion R
E

Fuente: Elaboracion propia. P = Programado. R = Reprogramado. E = Ejecutado.
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CAPITULO V
PRESENTACION DE RESULTADOS

Los datos que fundamentan el presente informe y que sirvieron de base para la
implementacion de los talleres de creatividad, fueron obtenidos de la prueba de
imaginacion creativa para adultos (PIC-A), administrada a los estudiantes del primer afio
de la carrera de Profesorado de Educacion Primaria, Universidad Mesoamericana sede

Quetzaltenango.

Los datos sociodemograficos recogidos permiten sefialar que la edad de los
sujetos oscila dentro del rango de 18 a 22 afios y se establecié que cinco sujetos
pertenecen al sexo femenino y dos sujetos al sexo masculino. Asimismo, se pudo
establecer que dos sujetos residen en la ciudad de Quetzaltenango, otros en los
municipios cercanos de Cantel, San Carlos Sija y San juan Ostuncalco y dos mas
procedentes de Solola y Totonicapan.

En la etapa del pretest se utiliz6 la prueba PIC-A para determinar el nivel inicial de
creatividad de los sujetos a estudio, con ello se determiné una serie de estrategias
didacticas aplicadas mediante los talleres que fueron programados para fomentar la

creatividad general de cada uno de los sujetos.

Es importante mencionar que, para establecer la creatividad general, la prueba
PIC-A evalta los indices de creatividad narrativa y creatividad gréafica individualmente,
para luego sumar los resultados percentiles en un rango de 0 a 100. La creatividad
narrativa es el resultado de la sumatoria de las siguientes escalas: fluidez, flexibilidad y
originalidad narrativa. La creatividad grafica por su parte esta conformada por la
sumatoria de las siguientes escalas: originalidad grafica, elaboracién, detalles especiales

y titulo.
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5.1 Tabulacion general

Tabla 1

Resultados de Pretest por escalas

Escalas Pc Escalas
{PC
) o g

o 5188l |3
(ab) El 5| & ©
= gl z| 5 8

Y o}l 0]l o [
D 1138585 ¢
e | NIE|T] 2] T S
O |8l 2|Slc|E|ec|ls|=2
= | 2 2R D] 3Dl S
: gl 2 QS| =l 8 @
o i lO1ololulo
Sujeto1 | 3|70/30| 25| 50| 5]|45]|85
Sujeto2 | 20| 15| 5| 70| 25| 5| 30|50
Sujeto3 | 30| 1] 1|15| 1| 5] 65|50
Sujeto4 | 3| 70| 40| 65| 60] 45| 80| 95
Sujeto 5 | 45| 40| 40| 10| 30| 15| 30| 65
Sujeto6 | 1] 15| 10| 10| 10] 15| 30| 65
Sujeto7 | 3] 1| 1{15] 1| 15]| 20| 50

Fuente: Resultados Pretest PIC-A.
Pc = Percentil

La tabla 1 quedan registradas las puntuaciones de la creatividad narrativa y la
creatividad gréfica de cada sujeto, que sumados dan como resultado el percentil de la
creatividad general, que se puede observar en la tltima columna con una tonalidad verde

OSCuUro.
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Tabla 2

Resultados de Postest por escalas

, Escalas Pc Escalas P¢
vt of S
7, z|E|ls| |2 |8
0 ol ool 9 2 =
; El 8| ® 9 s
» <1335 & |5
' o} Blol ¢ Q. o
O« |B2]8]288]¢ |8
A lBl 85 8|&|8lE 8 .2
O (£2 52882 3 3|8
ool e OOl ol Wil =10
Sujeto1 | 50| 80| 60| 65] 75| 25| 65| 65| 20| 4«
Sujeto 2 | 80| 85| 55| 40] 70| 25| 45| 85| 50} 5
SuietoB’ 701 45| 5130130} 5|45|/65| 5
Sujeto4 1 901 90| 55| 80| 85| 85| 80|85] 75
Sujeto 5 | 90| 85| 35! 60} 70] 75| 30| 85| 20
Sujeto6 | 60| 55| 55| 55| 55| 15| 30| 65| 5
Sujeto 7 | 60| 50| 5| 15} 25] 15| 20| 65| 5

Fuente: Resultados Postest PIC-A.
Pc = Percentil

La tabla 2 presenta los resultados obtenidos de la evaluacion posterior (postest),
administrada a los sujetos de estudio después de su participacion en los talleres de
estrategias didacticas para el desarrollo de la creatividad, con base en el cuadernillo de
correccion de la prueba PIC-A, que determina los percentiles que corresponden a los
sujetos de estudio, en cada una de las escalas e indices que componen la creatividad

general, resaltada en la columna de tonalidad anaranjado oscuro.

65




Tabla 3

Diferencia entre los resultados del Pretest y Postest

o ' ':m :
m© > = e
£ = . w ®
, - = , -
'z 8 = 8 B
o g 9
+3( +10  +25
_+50 .30 +45 +2 _+50 +50
+04. +15 +25  +24

415 +156 425 +40 0 10 +40 +91 +20
05 +60 +40 +60 0 +20 0 +40 +45
! +45 +45 +45 0 0 0 0 0 +40
449 404 0 +24 0 0 +15 0 +1 +19

uente: Cuadernillos de correccion Pretest y Postest segtin PIC-A.

Pc = Percentil

La tabla 3 muestra la diferencia de percentiles que son el resultado de los dos
datos expuestos anteriormente (tablas No. 1 y 2). Las escalas que presentaron un
incremento en su percentil se expresan con signo positivo y en color negro, mientras que
las escalas que evidencian un decremento se expresan con signo negativo y en color

rojo. En cuanto a las escalas que no presentaron cambio se muestran con valor cero.

5.2 Escalas de creatividad narrativa

Para una mejor comprension de los resultados obtenidos se presenta una serie
de graficos de columnas agrupadas, en las que se identifica al pretest con columnas de
color verde, mientras que al postest con columnas de color naranja, para comparar el
nivel inicial de creatividad en cada una de las escalas con el nivel posterior a la

intervencion.
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5.2.1 Fantasia

Grafica 1

Escala Fantasia

100
90
80
70
60
50
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20
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SUJETO 1

SUJETO 6

SUIETO 7

SUJETO 2 SUJETO 5

SUIETO 3 SUJETO 4

B Pretest & Postest

B

Fuente: Pretest y postest seglin PIC-A aplicada a los estudiantes de la carrera de Profesorado en

Educacion Primaria, Universidad Mesoamericana, sede Quetzaltenango.

Como se muestra en la grafica 1, la escala fantasia de los sujetos fue
relativamente baja en el pretest, ya que todos obtuvieron una puntuacion inferior a 40.
Luego de la intervencién, los resultados del postest evidencian que los sujetos obtuvieron

una puntuacion superior a 50 en la misma escala.

Tabla 4

/%;/g?e o

Preteét  Postest

Diferenciade Medias = +56 |
Varianza 296.33  247.61
Des‘vi’acién Esténdéf (Tl’pi‘cé)k'u 1721 1‘5. 7 3

Fuente: Tabla1y2.
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5.2.2 Fluidez

Grafica 2

Escala Fluidez
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Fuente: Pretest y postest segtin PIC-A aplicada a los estudiantes de la carrera de Profesorado en
Educacion Primaria, Universidad Mesoamericana, sede Quetzaltenango.

Como se muestra en la grafica 2, en el pretest los sujetos uno y cuatro obtuvieron
una puntuacion de 70 en la escala fluidez, mientras que el resto estaba por debajo de los
40 puntos. Luego de la intervencion, en el postest todos los sujetos obtuvieron un
incremento. Cinco de ellos aumentaron su puntuacion en esta escala por mas de 40
puntos, mientras que los sujetos uno y cuatro cuyos resultados fueron 70 al inicio,

obtuvieron un incremento por mas de 10 puntos.

Tabla 5
M;urﬂé'teysif ; Posteét
Media - 30 70
Diferencia de Medias  +40
Varianza 90523 366.66
Desviacién Estdndar (Tipica) 3008 19.14

Fuente: Tabla 1y 2.
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5.2.3 Flexibilidad

Grafica 3

Escala Flexibilidad

70
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SUJETO 1 SUJETO 2 SUJETO 3 SUIETO 4 SUJETO S SUJETO 6 SUJETO 7

#Pretest = Postest

b W

Fuente: Pretest y postest segiin PIC-A aplicada a los estudiantes de la carrera de Profesorado en

Educacion Primaria, Universidad Mesoamericana, sede Quetzaltenango.

Como se muestra en la grafica 3, el nivel inicial de la escala flexibilidad de los
sujetos estuvo por debajo de los 40 puntos. Luego de la intervencion, en el postest se
observa un incremento significativo en los sujetos uno, dos, cuatro y seis ya que
obtuvieron una puntuacion mayor a 60, mientras que los sujetos tres y siete obtuvieron
un leve incremento de 5 puntos. El sujeto 5 evidencié un decremento en la puntuacion
de su flexibilidad.

Tabla 6

Pretest Postest

Diferenclademedips | .21
Varianza 320.47 589.28

Desviacion Estandar (Tipica)  17.90  24.27
Fuente: Tabla1y2.
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5.2.4 Originalidad narrativa

Grafica 4
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Fuente: Pretest y postest seglin PIC-A aplicada a los estudiantes de la carrera de Profesorado en

Educacién Primaria, Universidad Mesoamericana, sede Quetzaltenango.

En la grafica 4 se evidencia, que en la evaluacion inicial los sujetos dos y cuatro

obtuvieron una puntuacién mayor de 65, mientras que los demas sujetos obtuvieron una

puntuacion por debajo de los 15 puntos. Luego de la intervencion, el postest evidencia

un incremento en la mayoria de los casos a excepcion del sujeto dos quien obtuvo una

puntuacion menor a la prueba inicial. En la grafica 4 se puede observar que el sujeto

siete no tuvo variacion alguna.

Tabla 7

-  Pretest | Postest
ﬁMédia B e Tl as
Diferehcias de medias 419

Varianza 68333 495.23
Désﬁiaéién Esténdar ('Tl"piyca) 2614 22.55

Fuente: Tabla 1y 2.
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5.3 Escalas de creatividad grafica

5.3.1 Originalidad grafica
Grafica 5

Escala Originalidad Grafica
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Fuente: Pretest y postest segtn PIC-A aplicada a los estudiantes de la carrera de Profesorado en

Educacién Primaria, Universidad Mesoamericana, sede Quetzaltenango.

Como se muestra en la grafica 5, en los resultados del pretest Ginicamente destaca
el sujeto cuatro con una puntuacién de 45, mientras que los demas sujetos estan por
debajo de 15 puntos. Luego de la intervencion, los resultados del postest evidencia que
los sujetos cuatro y cinco obtuvieron un incremento considerable ya que superan los 40
puntos, los sujetos uno y dos incrementaron su puntuacion en 20 puntos, mientras que

los sujetos tres, seis y siete no presentaron variacion alguna.

Tabla 8
L / | Pretest Postest
Medla , , , , et 35
D'H«:'ereyhclia de medias T ’ 420 '
Varianza 200 1000
% Desviacién Estandar (Tipiéa) 14.14 3162

Fuente: Tabla1y 2.
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5.3.2 Elaboracion

Grafica 6

Escala Elaboracion
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Fuente: Pretest y postest segiin PIC-A aplicada a los estudiantes de la carrera de Profesorado en
Educacion Primaria, Universidad Mesoamericana, sede Quetzaltenango.

Como se muestra en la grafica 6, los resultados del pretest evidencian que los
sujetos tres y cuatro obtuvieron una puntuaciéon mayor de 65, mientras que el resto de
sujetos obtuvieron una puntuacion por debajo de 45. Luego de la intervencion el postest
evidencia un incremento de 15 puntos en los sujetos uno y dos, mientras que el sujeto
tres tuvo un decremento en su puntuacion. Los sujetos cuatro, cinco, seis y siete no

presentaron variacion alguna.

Tabla 9

=

Pretest | Postest

Meda 43 45
Diferencia de medias 2
Varianza 482.14 450

Desviacion Estandar (Tipica)  21.95  21.21
Fuente: Tabla 1y 2.
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5.3.3 Detalles especiales

Grafica 7

Escala Detalles Especiales
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Fuente: Pretest y postest segiin PIC-A aplicada a los estudiantes de la carrera de Profesorado en
Educacion Primaria, Universidad Mesoamericana, sede Quetzaltenango.

Como se muestra en la grafica 7, los resultados del pretest evidencian una
puntuacion mayor de 50 en cada uno de los sujetos. Luego de la intervencién, se puede
observar que en el postest los sujetos dos, tres, cinco y siete obtuvieron un incremento
mayor de 15 puntos, los sujetos uno y cuatro evidencian un decremento en su puntuacion

y el sujeto seis no presenta variacién alguna.

Tabla 10

=

’ ’ ’ ’ ;retest Postest
Media . 66 73
Diféreﬁci‘ayd'e medias , ' 47
"Vét:i’éyﬁz’a‘ e Tidss
Desviacion Estandar (Tipica) 1812 10.69

Fuente: Tablas 1y 2.
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5.3.4 Titulo

Gréfica 8
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Fuente: Pretest y postest segan PIC-A aplicada a los estudiantes de la carrera de Profesorado en
Educacion Primaria, Universidad Mesoamericana, sede Quetzaltenango.

Como se muestra en la gréafica 8, los resultados del pretest evidencian que todos
los sujetos obtuvieron una puntuacion por debajo de 50. Luego de la intervencion, el
postest evidencia un incremento considerable en el sujeto cuatro ya que super6 su
resultado inicial en 40 puntos. Los sujetos uno y tres presentan un decremento en su
puntuacion, mientras que los sujetos cinco, seis y siete no tuvieron variacion alguna en

esta escala.

Tabla 11

e

; Pretest Postestv

Media 2 2%
Diferencia de medias B
Varianza 278.57  728.57

Desviacién Esténdar (Tipica) 16,69 26.99
Fuente: Tabla1y 2.
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5.4 Creatividad general

DEPARTAMEKRTO

5.4.1 indice de creatividad narrativa DE BIBLIOTECA

\ UNIVERSIDAD /
zer MESOAMERICANA!
Grafica 9 QUETZALTENANGO
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Fuente: Pretest y postest segtin PIC-A aplicada a los estudiantes de la carrera de Profesorado en

Educacion Primaria, Universidad Mesoamericana, sede Quetzaltenango.

Como se muestra en la grafica 9, los resultados integrados de las escalas, fluidez,
flexibilidad y originalidad narrativa, que son las que conforman el indice de creatividad
narrativa, tanto en la evaluacion inicial como en la posterior, se evidencia que cada uno

de los sujetos obtuvo un incremento mayor a 24 puntos luego de la intervencion.

Tabla 12

B Pretest Postest
i o BUSTRCRRN ORI okt 25 ! 59
Diféréncia demedias ” 434 ]
Vaifianza - - 541.90§ 530.95
Desviacién Estandar (Tipica) 2327 23.04

Fuente: Tablas 1y 2.
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5.4.2 indice de creatividad grafica
Grafica 10
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Fuente: Pretest y postest seglin PIC-A aplicada a los estudiantes de la carrera de
Profesorado en Educacion Primaria, Universidad Mesoamericana, sede Quetzaltenango.

Como se muestra en la grafica 10, los resultados integrados de las escalas
originalidad grafica, elaboracion, detalles especiales y titulo, que son las que conforman
el indice de creatividad grafica, se evidencia que todos los sujetos obtuvieron una
puntuacion inferior a 30 puntos en la evaluacion inicial. Luego de la intervencion, los
resultados de la evaluacion posterior reflejan una puntuacion alta en el sujeto cuatro
quien obtuvo un incremento significativo de 91 puntos, también se observa un incremento
en los sujetos uno, dos y cinco mayor de 10 puntos. El sujeto tres obtuvo un decremento

en su puntuacion, mientras que los sujetos seis y siete no reflejaron variacion alguna.

Tabla 13

, o ’ - Pretest Postest
Medla i T 1
Diferenciademedias 424 :
Varianza 14847 1193
 Desviacién Estéhdar{(Tn’pi‘ca) f 12.18 34.53

Fuente: Tabla 1y 2.
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5.4.3 Puntuacion creatividad general

Grafica 11
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Fuente: Pretest y postest segiin PIC-A aplicada a los estudiantes de la carrera de Profesorado en
Educacion Primaria, Universidad Mesoamericana, sede Quetzaltenango.

El indice total de creatividad general es el resultado mas determinante en este
estudio y estd conformado por la sumatoria de los indices de creatividad narrativa y
creativa grafica. Segun la grafica 11, se evidencia que la puntuacion de los sujetos se
increment6 en promedio por 32 puntos. En este indice se obtuvo un valor de t igual a
6.58.

Tabla 14

=

Pretest Postest
T T SR =
Diferencia de medias 432
‘Varianza 66547 686.90
Desviacién Estdndar (Tipica) ' 2580 2621
’Grados delibertad S :
Estadisticot B 6.58
PV(T<=/t) unacola  0.00029 i

Valor critico de t (una cola) 1.943'18028
Fuente: Cuadros 1y 2.
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Grafica 12

Analisis Estadistico de la Desviacion Estandar Pretest

D.E.=25.80

L : M=24
Fuente: Elaboracidn propia.

Al efectuar el analisis del grafico anterior, se establecié que los valores de la
desviacion estandar son mas homogéneos con respecto a la media inicial, ya que
Unicamente el sujeto 4 present6 gran diferencia de puntaje, mientras que el resto de

sujetos se aproximan mas a la media.

Grafica 13
Andlisis Estadistico de la Desviacion Estandar Postest

™,

Fuente: Elaboracion propia.
En el postest se establecio que los valores de la desviacién estandar son mas

heterogéneos pues se evidencié mas puntuaciones extremas con respecto a la media
final.
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CAPITULO VI
ANALISIS Y DISCUSION DE RESULTADOS

A continuacién se presenta el analisis y discusion de resultados de la informacion
recopilada antes y después de la intervencién de los talleres de estrategias didacticas.
En primer lugar se abordan individualmente los resultados obtenidos de cada una de las
escalas, luego se estudian los dos indices principales por separado, para concluir con la
discusion de los resultados obtenidos de la creatividad general. Debido al tamario de la
muestra utilizada en este trabajo de investigacion, se recurre a la prueba t de Student
para la validacion de la hipétesis planteada, con base en el criterio de tratamiento de
datos ya establecidos por el autor Bologna (2013), en su libro titulado “Estadistica para
psicologia y educacién”. El criterio del autor para la validez de la hip6tesis consiste en
determinar si el valor calculado de la t de Student es mayor que el valor critico
establecido. Si esta condicion se cumple se da entonces validez a la hipétesis de

investigacion.

6.2 Escalas de creatividad narrativa

6.2.1 Fantasia

Luego de la intervencién de los talleres de creatividad los sujetos incrementaron
significativamente su puntuacién en esta escala, debido a que el resultado de la media
postest se cuadruplicé en relacion al valor inicial. Estos datos indican que los sujetos
acrecentaron su capacidad para imaginar y aportar gran cantidad de ideas, esto en
concordancia con lo que indican los autores del instrumento PIC-A, que mencionan que
en esta escala el resultado implica ir mas alla del estimulo de una imagen de trabajo y
ver lo que otras personas no ven. El aumento de esta escala en el grupo de estudio, es
atribuible al desarrollo de las estrategias didacticas, tales como: lista de atributos, lectura

y elaboracion, que fueron de gran aporte para estimular la fantasia.
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6.2.2 Fluidez

Aligual que la escala fantasia, la fluidez obtuvo un incremento significativo luego
de la intervencion de los talleres de creatividad, debido a que el resultado de la media
postest se duplico en relacion al valor inicial. Estos datos indican que los sujetos
incrementaron su capacidad de generar mas ideas sobre un mismo tema e imaginar
espontaneamente mdltiples respuestas, esto en concordancia con Calero (2011) tomado
en cuenta en este trabajo, que ha mencionado que al estimular el pensamiento
divergente se puede generar una cantidad considerable de ideas o respuestas para
resolver su problema. El aumento de la escala fluidez en el grupo de estudio, es atribuible
al desarrollo de las estrategias didacticas, que se sugieren en este trabajo, tales como:
lluvia de ideas, lista de atributos, lectura y elaboracion, que fueron de gran aporte para

estimular esta escala.

6.2.3 Flexibilidad

Al igual que las escalas anteriores (fantasia y fluidez), la flexibilidad obtuvo un
incremento significativo luego de la intervencion de los talleres de creatividad, debido a
que el resultado de la media postest se duplicé en relacion al valor inicial. El puntaje de
la media final no sobrepasa los 60 puntos, esto indica que si existié un incremento, pero
no el esperado, debido a que dos sujetos tuvieron resultados muy dispersos en relacién
a la media final. Se especula que esto se debe a una posible rigidez del pensamiento, ya
que algunas personas por cuestiones culturales estan acostumbradas a resolver los
problemas de una forma rutinaria, tal como lo mencionan Artola et al., (2012). La
flexibilidad es importante en la creatividad de los profesores pues tienen que ser creativos

y adaptativos a las circunstancias que se les presente.
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6.2.4 Originalidad narrativa

Luego de la intervencion de los talleres de creatividad los sujetos incrementaron
su puntuacion en esta escala, aunque en menor grado que las escalas anteriores
(fantasia, fluidez y flexibilidad), debido a que la media del postest logré un aumento de
+19 puntos. El puntaje de la media final no sobrepasa el percentil 50, este resultado se
puede explicar porque los ejercicios que evallian esta escala en la prueba PIC-A, no
obtuvieron la mitad de respuestas esperadas esto pudo haber sido porque los sujetos no
emplearon adecuadamente su tiempo para la resolucién de la prueba, ya que para cada
ejercicio hay un tiempo establecido. Por otro lado, el estado de animo de los sujetos se
considera un factor influyente pues tiene incidencia en la cantidad y disponibilidad de

respuestas dadas a los ejercicios.
6.3 Escalas de creatividad grafica
6.3.1 Originalidad grafica

Se comprueba que los sujetos incrementaron su originalidad gréafica luego de su
participacion en los talleres de creatividad, ya que la media del postest obtuvo un
aumento de +20 puntos en relacion al puntaje inicial, sin embargo, cabe resaltar que el
puntaje de la media final no sobrepasa el percentil 40. Este resultado es menor que el
obtenido en las escalas fantasia, fluidez y flexibilidad, pero se asemeja al resultado de la
escala originalidad narrativa con diferencia de un punto. Esto se explicaria porque los
ejercicios graficos de la herramienta PIC-A, no fueron completados a cabalidad, pues la
mayoria de sujetos no present6 un dibujo original y bien elaborado como se esperaba, y
segun los autores de la herramienta PIC-A, esta escala refleja la capacidad de los sujetos

de dar respuestas peculiares, alejadas de las formas habituales de pensar.
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6.3.2 Elaboracion

Luego de la intervencion de los talleres de creatividad, se obtuvo un aumento
insignificante en esta escala, pues el incremento que se observé fue Unicamente de +2
puntos. El puntaje de la media final no sobrepasa el percentil 50. Esto se puede explicar
porque en los ejercicios graficos, los sujetos no manifestaron la habilidad para completar
con detalles adicionales la idea que plantearon inicialmente. Esta escala requiere
destreza para desarrollar, ampliar y embellecer las ideas, tal como lo indican los autores
de la herramienta PIC-A. Cabe resaltar que para desarrollar esta escala se realizaron
varias estrategias didacticas (mimica, narracion, lista de atributos y dibujo) enfocadas a
las habilidades graficas, especialmente en la tercera sesién, pero se cree que habria sido
necesario dedicar mas tiempo para estimular el nivel de detalle o complejidad de las

ideas creativas de los estudiantes.
6.3.3 Detalles especiales

Al igual que la escala elaboracion, la escala detalles especiales no present6 un
aumento significativo, pues obtuvo una diferencia minima de +8 puntos. Sin embargo, el
puntaje de la media final sobrepasa los 70 puntos. Esto se puede atribuir a que los sujetos
ya habian alcanzado un resultado elevado en la evaluacion inicial y aun asi éste se
incremento6 en el postest. La herramienta PIC-A esta disefiada para que los resultados
de esta escala no incidan significativamente en el indice de creatividad general, sin
embargo, si son determinantes en la creatividad grafica ya que se refieren a la capacidad
de insight o reestructuracion perceptiva, que no es mas que interpretar o comprender

algo de forma distinta a los demas.

Esta escala aln puede desarrollarse, pues es necesario contar con las habilidades
que la determinan, ya que son poco frecuentes en la mayoria de los sujetos, pero son
indicativas de una alta creatividad, tal como lo indican los autores de la herramienta
PIC-A.
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6.3.4 Titulo

Aligual que la escala elaboracion y detalles especiales, la escala titulo obtuvo un
aumento insignificante, pues el incremento que se observo fue de +2 puntos, el puntaje
de la media final no sobrepasa el percentil 30, esto se puede explicar porque en los
ejercicios graficos, los sujetos no asignaron titulos extraordinarios a sus dibujos. Se hace
énfasis que el objetivo general de este estudio se logrd, pero también se cree que los
bajos resultados obtenidos en la escala titulo, guardan relacién con el hecho de que las
estrategias didacticas implementadas en los talleres, estaban mas enfocadas a aquellas
que determinan en mayor grado el resultado de la creatividad general. Ademas, esto
podria deberse a factores formativos previos que escapan de los alcances de este
estudio, como la aptitud de vocabulario y la formacién del lenguaje.

6.4 indices de la creatividad
6.4.1 indice de creatividad narrativa

Elindice de creatividad narrativa, integrada por la sumatoria de las escalas fluidez,
flexibilidad y originalidad narrativa; se duplicd en relacién al valor de la media inicial, en
un valor aumentado de + 34 puntos. Estos resultados son satisfactorios y significativos
en la mayoria de los sujetos e indican que poseen un nivel alto de pensamiento
divergente y son capaces de solucionar problemas de contenido verbal, empero dos de
los sujetos no desarrollaron esta capacidad debido a que no superan el nivel medio
(Pc=50). Es importante tomar en cuenta que los resultados tienen relaciéon con los
factores no controlados que segtin Artola et al., (2012) condicionan los efectos de la
creatividad. El resultado de + 34 puntos es alentador, pues un educador necesita
desarrollar su nivel de comunicacion verbal, expresividad, narracion, modulacion de voz,
para la actividad a la que se va a dedicar. El resultado demuestra que esta capacidad si

se puede desarrollar,
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6.4.2 indice de creatividad grafica

El indice de creatividad grafica, gener6 menor incidencia en los resultados
generales, debido a que la mayoria de las escalas que la componen no evidenciaron
resultados superiores al percentil 50, a excepcion de la escala detalles especiales que
alcanzoé el percentil 73, luego de la participacién de los sujetos en talleres de estrategias
didacticas para el desarrollo de la creatividad. La media final se duplicé en relacion al
valor inicial, ya que obtuvo un incremento de +24 puntos. Se pudo observar que la
mayoria de sujetos se limitdé a realizar dibujos esquematicos, con escasos detalles
especiales y sin titulos sorprendentes. En concordancia con la hipétesis de investigacion,
las aptitudes artisticas de los estudiantes se vieron favorecidas con la intervencion, ya
que aunque no se supero el percentil 50, los participantes escalaron del primer cuartil al

segundo.

6.5 Creatividad general

Con base en los resultados obtenidos de los indices de creatividad narrativa y
creatividad grafica, fue posible determinar el percentil de creatividad general de cada uno
de los sujetos antes y después de la intervenciéon. Se comprobé que en promedio los
sujetos incrementaron su creatividad general en un 133.5%. Estos resultados indican
que se cumplid con el objetivo planteado ya que se desarrolld la creatividad al
implementar los talleres de estrategias didacticas y da respuesta afirmativa a la pregunta

de investigacion.

La media final duplica el resultado inicial, ya que al inicio el sujeto promedio se
encontraba en el percentil 24, y después de la intervencién, se ubico en el percentil 56,
por lo que se establece que los talleres de estrategias didacticas para el desarrollo de la
creatividad fueron efectivos y con estos resultados se encuentra similitud con el estudio
de Romero (2006), quien indica que hay incremento de la creatividad, luego de la
participacion en talleres con una metodologia activo participativo y de reflexion.
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Debido al tamafio de la muestra, se pudo observar un contraste entre los
resultados de cada sujeto, ya que cuatro de ellos lograron un incremento sobresaliente
a diferencia de los otros parﬁcipantes, esto puede deberse a que algunos sujetos cuentan
con ciertas capacidades adquiridas previamente y la intervencion Unicamente las
estimulo, ademas, en algunos casos estas destrezas se ven afectadas por el estado de
animo, el ambiente, la comodidad, el clima, la motivacién y el interés por responder

adecuadamente.

El factor tiempo es determinante en el desarrollo de los talleres enfocados a la
creatividad, se considera que para tener resultados mas satisfactorios, es necesario
contar con mas sesiones de trabajo para el estimulo de cada uno de los componentes
de la creatividad. Esto coincide con el trabajo de Ortega (2012), quién manifiesta que en
su estudio los sujetos recibieron pocos talleres de capacitaciéon enfocados a estrategias
para el fomento y desarrollo de la creatividad y que esa limitacion repercute en el

aprovechamiento del potencial creativo.

En este estudio no todas las escalas respondieron de la misma manera al estimulo
efectuado, ya que cada individuo presenta condiciones peculiares que repercuten en la
forma de expresar sus aptitudes creativas. Esto concuerda con lo que indican los autores
de la herramienta PIC-A que la creatividad es algo personal y corresponde a

caracteristicas propias del individuo, que lo hace distinto uno del otro.

A continuacion se presenta la tabla 15, que refleja los valores obtenidos en la

prueba t de Student, del indice de creatividad general.

Tabla 15

- Tde  Valor Analisis de
B I _ significancia  Student Critico. ~ hipotesis
Pretest 24 +32 0.05 - 658 194 0.00029  Seacepta

Postest 56

Fuente: Elaboracion propia.
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Como se muestra en la tabla 15, con el analisis comparativo de la t de Student se
establecio una t = 6.58, la cual es mayor al valor critico de 1.94 y el valor de P=0.00029
confirma una probabilidad inferior al nivel de significacion fijado en el 0.05, por lo que se
valida la hipétesis de investigacion y se comprueba que el indice de creatividad general
si obtuvo un incremento significativo y estadisticamente confiable, luego de la

intervencion con talleres para el desarrollo de la creatividad.
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CAPITULO VII
CONCLUSIONES

La creatividad es un componente importante de la inteligencia de cada individuo e
indispensable en cada una de las etapas de su vida, ya que con ella el hombre se
enfrenta a las limitaciones de su entorno y se adapta a las circunstancias que se le

presentan.

Las estrategias didacticas que se implementaron en los talleres son efectivas para
alcanzar un incremento en la creatividad general de los participantes. En este trabajo

el indice de creatividad general obtuvo un incremento sustancial (133.50%).

Los talleres de estrategias didacticas constituyen una herramienta valiosa para
desarrollar la creatividad de manera efectiva. En ellos se propicia el aprendizaje a
través de juegos creativos y se brinda la oportunidad de descubrir y desarrollar

nuevas habilidades y destrezas.

Cada individuo puede presentar diferentes niveles en los indices de creatividad
narrativa y creatividad grafica. Estas discrepancias hacen de cada uno, un sujeto
particular y apto para determinada actividad.

Las investigaciones realizadas en el medio nacional acerca del desarrollo de la

creatividad general en las instituciones de educacion superior, son escasas a pesar

de ser un factor importante en el desarrollo integral del estudiante universitario.
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CAPITULO VIII
RECOMENDACIONES

Fomentar la creatividad en todo el sistema educativo, con estrategias didacticas que
la desarrollen genuinamente, con el fin de formar hombres y mujeres altamente

productivos que brinden soluciones a la problematica social.

Incluir talleres de estrategias didacticas para el desarrollo del indice de la creatividad
general, desde el inicio de la carrera de Profesorado de Educacién Primaria, para que
el estudiante adquiera el conocimiento y la experiencia necesaria, de modo que al
ejercer la labor docente pueda motivar adecuadamente la creatividad de sus

estudiantes.

Ampliar la investigacion en el tema de las estrategias didacticas para desarrollar cada
uno los componentes de la creatividad, pues de esta manera se incrementara la

habilidad creativa de los estudiantes sin permitir que se limite a una actividad manual.

Propiciar en el aula las condiciones psicoafectivas y ambientales para el fomento de

la creatividad, de modo que permitan al discente alcanzar su potencial creativo.
Continuar con la investigacion acerca del desarrollo de la creatividad en los

estudiantes de las facultades de la Universidad Mesoamericana, ya que es un

componente indispensable en la formacion integral de los futuros profesionales.
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DESARROLLO Y METODOLOGIA

El primer tailler sobre creativi-
dad dirigido a los estudiantes
de profesorado de Educacion
Primaria de la Universidad
Mesoamericana se realizara
con el objetivo de estimular y
desarroltar la creatividad en los
futuros docentes.

Dara inicio con una actividad
de juego de canicas, para ga-
nar la atencion y la confianza
de los estudiantes. EI juego
consiste en que determinada
posicion de las canicas se debe
saltar solamente una de otra
para poder descontarla del
tablero y que para al final Gni-
camente quede una sola.

Seguidamente en grupo de
dos personas, se les pedira a
los estudiantes que realicen
una historieta, de un tema
determinado, utilizando hojas
de periddicos con diferentes
temas, con el fin de desarroliar
su imaginacion por medio de

ESTRATEGIAS DIDACTICAS
PARA FOMENTAR LA CREATIVIDAD

la fluidez y asociacion de
ideas.

La siguiente actividad a desa-
rrollar es la elaboracion de la
lista de atributos, en esta se les
solicitara a los estudiantes que
describan las utilidades que le
pueden dar a un vaso de plas-
tico.

Para desarrollar la inteligencia
lingtistica, se les solicitara a
los estudiantes que realicen
lectura de un parrafo de un
determinado libro. Para que
después expongan individual-
mente lo que leyeron y brin-
den su punto de vista con
respecto al tema.

Y como ultima actividad se les
pedird a los estudiantes que
construyan una prenda de
vestir usando un pliego de
nylon y materiales proporcio-
nados para que dicha prenda
pueda ser utilizada por ellos.

Sesion No. 1
Lic. Karina Juarez.
Magister en Educacion

Jueves 07 de Julio de 2016

&

Actividades

] Juego de canicas

Historieta

Lista de atributos

Lectura

Vi W IN

Elaboracion

Imagen: Test de percepcion infantil

INDICADORES DE LOGRO

Desarrolla la flexibilidad,
fluidez y originalidad de los
estudiantes del Profesorado
en Educacion Primaria.

EVALUACION

Se realizaran preguntas
individuales para favorecer
la reflexion: ;Qué aprendie-
ron?, Se estimuld su creati-
vidad?, ;Qué fue lo que mas
les gusto?, ¢Es util para su
formacion esta actividad?

Objetivos del Taller

@ Estimular-Jas competen:
cias creativas de los estu- -
diantes:.

@ Promover el aprendizaje
significativo, relevante,

constructivo y genera-

RECURSOS dor

tuacion para lle-
gar a la solucion
deseada.

Genera gran can-
tidad de ideas

para la elaboraciéon de
la historieta.

Analiza detenidamente
el texto de lectura para
plantear su criterio,

Asocia ideas para cons-
truir su lista de atribu-
tos.

Inventa una prenda de
vestir.

CONTENIDOS
DECLARATIVOS PROCEDIMENTALES  ACTITUDINALES
Analiza cada si- Construye argumentos ~ Demuestra interés

en el desarrollo de

las actividades que
estimulan su creati-
vidad.

Valora la importan-
cia de generar nue-
vas ideas con imagi-
nacion creativa.

Mantiene una men-
te abierta.

Pépel bond

Lapices

Crayones

Marcadores

Borradores

® Desarrollar ejercicios
que estimulen la ereativi-

dad.

Periodicos

Tijeras

Nylon

Pegamento

Cinta adhesiva




ESTRATEGIAS DIDACTICAS

PARA FOMENTAR LA CREATIVIDAD

Viernes 15 de julio de 2016

Sesion No. 2
Ing. Walter Quijivix
Grupo de Investigacion

@

DESARROLLO Y METODOLOGIA

El segundo taller sobre crea-
tividad dirigido a los estu-
diantes de profesorado de
Educacion Primaria de la
Universidad Mesoamericana
se realizara con el objetivo
de sequir con la estimulacion
y desarrollo de la creatividad
en los futuros docentes.

Este taller plantea desafios
que sorprenderan a los estu-
diantes en su rutina educati-
va ya que se proponen activi-
dades de experimentacioén y
juego como: tangram, cuan-
tos triangulos ves, puzles de
madera.

Se interactGa con cada uno
de ellos para que jueguen ,
usando la imaginacion, la
resolucion de problemas, la
curiosidad y la construccion
de figuras. Algunos estudian-
tes no acertaran en la res-
puesta por lo que se les debe
brindar orientacién para que
puedan lograr las soluciones

a las problematicas plantea-
das.

En la segunda actividad se
brindard una refaccién para
estimular la convivencia, con
la finalidad de que los estu-
diantes usen los materiales
de los alimentos consumidos
para elaborar una manuali-
dad, la cual debe ser origi-
nal, atil y creativa. Ademas
de motivar al reciclaje de los
materiales usados.

La etapa final consiste en la
presentacion de ejercicios
l6gico—matematicos, para
desarrollar en el estudiante
la capacidad de razonar
l6gicamente . Se estimula en
ellos la flexibilidad, fluidez y
originalidad, en cada ejerci-
cio planteado.

CONTENIDOS
DECLARATIVOS PROCEDIMENTALES ACTITUDINALES
Fomenta la curio-  Experimenta con Se interesa en el
sidad. los juegos. manejo de las al-

Identifica conoci-

Transforma algo en

ternativas para la
solucion de los

mientos e ideas otra cosa. problemas plan-
previas. Resuelve proble- teados.
Aprende del error.  mas.

Trabajo en equipo.

Tangram

INDICADORES DE LOGRO

Desarrolla la capacidad de
analisis, elaboracion, sintesis
y la redefinicion del concepto

EVALUACION

Se favorecera la reflexion
acerca de que todos pode-
mos lograr la resolucion de
problemas por medio de
nuestra imaginacion creativa
con paciencia y determina-
cion.

Actividades

Tangram

Cuantos tridngulos ves

Puziles de madera

BIWIN -

Reestructurar percepcio-
nes y elaboracion de obje-
tos utiles.

Ecuaciones con palabras

Laberintos l6gicos

Aritgrama

RECURSOS

Papel bond

Lapices

Crayones

Objetivos del Taller

e Estimular las competen-
cias creativas de los estu-
diantes.

® Promover ¢l aprendizaje
significativo, relevante;
constructivo'y genera-

dor:

¢ Desarrollar ejercicios
que estimulen la creativi-

dad

Marcadores

Borradores

Periodicos

Tijeras

Juegos y cuestionarios

Pegamento

Cinta adhesiva




HOSORERICA

ESTRATEGIAS DIDACTICAS
PARA FOMENTAR LA CREATIVIDAD

Sesion No. 3

Maestro Juanmanuel Gatica

Viernes 26 de agosto de 2016

&

DESARROLLO Y METODOLOGIA

El tercer taller sobre creativi-
dad dirigido a los estudiantes
de profesorado de Educa-
cién Primaria de la Universi-
dad Mesoamericana se reali-
zara con el objetivo de traba-
Jjar diferentes dinamicas para
estimular el pensamiento
creativo y el aprendizaje ge-
nerador.

Dara inicio con una actividad
denominada dilo con mimi-
ca, en la cual el maestro
Juanmanuel Gatica desarro-
llarad una serie de movimien-
tos con las manos y el cuer-
po. los cuales deberan ser
interpretados por los estu-
diantes y llevar el ritmo, pos-
teriormente el maestro solici-
tard a uno de los estudiantes
que guie y dirige movimien-
tos espontaneos. Esto con el
afan de atraer la atencion y
encender la motivacion,

Seguidamente se les pedira a
los estudiantes que realicen
una historieta en la cual se
daran dos elementos para dar
origen a una historia de amor
o desamor. Los estudiantes se
reuniran en grupo para apor-
tar una oracion dandole senti-
do y secuencia a la historia.
Luego dispondran de un tiem-
po para exponerlos. Con esta
aclividad se estimula el traba-
Jo colaborativo y la expresion
creativa.

Luego se desarrollara una
actividad con baile, en donde
se le indicara a uno de los
participantes hablar con movi-
mientos corporales al ritmo de
una cancion, para dar un
mensaje a otra persona. Esto
propicia la oportunidad de
emplear otros canales para la
comunicacion y la expresion
creativa.

CONTENIDOS

DECLARATIVOS

Analiza cada situa-
cion para llegar a la
solucién deseada.

Genera gran canti-
dad de ideas

PROCEDIMENTALES

Construye argumen-
tos para la elabora-
cion de su historia.

Expresa sus ideas,
sentimientos y emo-
ciones, no solo verbal-
mente sino también
de forma grafica.

ACTITUDINALES

Demuestra interés
en el desarrollo de
las actividades que

dad.

Valora la importan-

cia de generar nue-

vas ideas con imagi-
nacién creativa.

Mantiene una men-
te abierta.

Y por uitimo se utilizara el
dibujo, para que los estu-
diantes expresen con image-
nes sus emociones, se les
pedira que ilustren las ima-
genes que pueden observar
al momento de tener cerra-
dos los ojos y estar presiona-
dos, luego deben dibujar las
formas con crayones de cera
en un papel y posteriormen-
te el Maestro Gatica, retoca-
ra cada dibujo con tempe-
ras, para lograr un dibujo
artistico. Esto con el afan de
abrir la oportunidad a la
expresion de la creatividad.

INDICADORES DE LOGRO

Desarrolla el pensamiento
divergente, la flexibilidad,
fluidez y originalidad de los
estudiantes del Profesorado
en Educacion Primaria.

EVALUACION

Se evaluara la participacion ,
expresion corporal, imagina-
cion creativa y desarrollo de
cada una de las actividades.

Actividades

Mimica

Historieta

Baile

Dibujo

Objetivos del Taller

¢ Estimular las competen-
cias creativas de los estu-
diantes.

@ Promaover el aprendizaje
significativo, relevante,
constructivo y genera-
dor.

¢ Desarrollar ejercicios
que estimulen la creativi:

dad:

estimulan su creativi-

RECURSOS

Papel bond

Lapices

Crayones de cera

Tinta china

Algodon

Musica
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Informe
- Taller Aula Creativa

Sesion No. 1

Se presenta a continuacion el informe del Taller Aula Creativa sesion no. 1,
impartido por la Msc. Karina Juarez contemplado dentro de la programacién de las
actividades de campo del trabajo de tesis titulado “Estrategias didacticas para el
desarrollo de la creatividad en estudiantes de la carrera de Profesorado en

Educacion Primaria, Universidad Mesoamericana, Sede Quetzaltenango”.

Dicha actividad fue dirigida a siete estudiantes de primer ingreso de este
profesorado con el afan de incentivar la creatividad como estrategia docente y de
que los sujetos comprendieran la importancia de la misma en su formacién
académica, para ello la disertante propuso una serie de actividades a través de
juegos con los que se busco estimular que los mismos desarrollaran estrategias

creativas.

Se inici6 con el juego de canicas, la elaboracion de una historieta con recortes
de periodicos, la lista de atributos en relacién a un objeto, lectura de un texto con su
analisis respectivo, y la elaboracién de una prenda de vestir con los materiales

puestos a disposicion para tal efecto.

La actividad se desarrollé en horario ordinario de clases, de 15:00 a 17:00
horas. Al final se realizaron preguntas individuales para favorecer la reflexion de
cada una de las actividades con la finalidad de resaltar la importancia de la

creatividad en la formacion docente.




PLAN DE TALLER DE AULA CREATIVA

SESION No.1

Disertante: Msc. Karina Juarez
Grupo de investigacion: | Integrantes de proyecto de investigacion.
Fecha: 07-07-16
Horario: 15:00 a 17:00 horas.
Tema: Creatividad
COMPETENCIA CONTENIDO INDICADOR DE LOGRO
Explica la importancia Declarativo Desarrollar la flexibilidad,

de la creatividad en el
desempeiio docente.

Analiza cada situacion para
llegar a la solucién deseada.
Mantiene una mente abierta.
Genera gran cantidad de
ideas

Procedimental

Construye argumentos para
la  elaboracion de Ia
historieta.

Analiza detenidamente el
texto de lectura para
plantear su criterio.

Asocia ideas para construir su
lista de atributos.

Inventa una prenda de vestir.
Actitudinal

Demuestra interés en el
desarrollo de las actividades
que estimulan su creatividad.
Valora la importancia de
generar nuevas ideas con
imaginacion creativa.

fluidez y originalidad de los
estudiantes del Profesorado
en Educacion Primaria.




Motivacidn: Presentacion de la competencia:
Juego de canicas, para ganarla atencion | Se expone y analiza la importancia de la
y la confianza de los estudiantes. creatividad en el desempeiio docente.

Presentacion o desarrollo del contenido:
v Exposicion de dispositivas del contenido a desarrollar sobre creatividad
v" Juego de canicas
v" Historieta
v’ Lista de atributos
v’ Lectura
v" Elaboracién

Recursos:
Computadora
Cafionera.
Pizarra. |
Marcadores 1
Papel bond |
Lapices |
Crayones
Marcadores
Borradores
Periddicos
Tijeras

Nylon
Pegamento
Cinta adhesiva
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Informe
- Taller Aula Creativa

Sesion No. 2

Se presenta a continuacion el informe del Taller Aula Creativa sesién no.2.
Esta actividad se realizé en dos fases. La primera a cargo de los integrantes del
grupo de tesis quienes propusieron actividades de experimentacion y juego tales

como Tangram, ; Cuantos triangulos ves? y puzles de madera para su resolucién.

Se interactu6 con cada uno de los estudiantes para que mejoraran el uso de
su imaginacion, la capacidad de resolucion de problemas, la curiosidad y la
construccion de figuras. Después de la explicacion y el analisis de cada ejercicio
se brind6 un refrigerio para estimular la convivencia, solicitando a los estudiantes
que luego de consumir los productos, elaboraran un objeto o manualidad con los
recipientes vacios y de esta forma motivar la creatividad y el reciclaje de los

materiales usados.

Para concluir el Ingeniero Walter Quijivix, presentd una serie de ejercicios
légico-matematicos para estimular la capacidad de razonamiento y el desarrollo de
la flexibilidad, fluidez y originalidad a través de ecuaciones con palabras, laberintos
logicos y aritgramas que no fueron percibidos como simples problemas

matematicos.

Al final se reflexiond sobre los logros realizados de la imaginacion creativa y
se sensibilizd a los estudiantes sobre la importancia de la misma en sus futuras

actividades docentes.




PLAN DE TALLER DE AULA CREATIVA.

SESION No.2

Disertante: Msc. Walter Quijivix
Grupo de investigacion: Integrantes de proyecto de investigacion.
Fecha: 15-07-16
Horario: 15:00 a 17:00 horas
Tema: Creatividad -Légica matematica-

COMPETENCIA CONTENIDO INDICADOR DE LOGRO
Describe la importancia de | Declarativo Desarrollar la capacidad de
la creatividad, enla Provoca la curiosidad. analisis, elaboracidn, sintesis y la

actividad docente y aplica
la flexibilidad, fluidezy
originalidad en el desarrollo
de sus propias estrategias Aprende del error.
creativas. Procedimental
Experimenta con los juegos.

Identifica conocimientos e ideas redefinicién del concepto.

previas.

Transforma algo en otra cosa.

Resuelve problemas.

Trabajo en equipo

Actitudinal

Se interesa en el manejo de las
alternativas para la solucion de los
problemas planteados.

Motivacion: Presentacion de la competencia :

Juegos: tangram, cuantos triangulos ves, puzles | Se expone y analiza la importancia de la creatividad
de madera.para ganar la atencidn y la en el desempeiio docente.

confianza de los estudiantes.

Presentacion o desarrollo del contenido:

Tangram

Cuantos triangulos ves

Puzles de madera

Reestructurar percepciones y elaboracion de objetos ttiles.
Ecuaciones con palabras

Laberintos l6gicos

Aritgrama

AN N Y Y N N




Controlada: Semi Controlada: Libre:

v Resolucién de v’ Construccién de figuras v" Elaborar manualidad
problemas con materiales usados.

Fijacion e integracion:
v" Resolucidn de hojas de ejercicios.
v' Presentacién de construccién de figuras.
v' Presentacion de manualidad elaborada.

Evaluacidon y Retroalimentacion:

Se favorecera la reflexion acerca de: de que todos podemos lograr la resolucién de problemas usando
nuestra imaginacidn creativa con paciencia y determinacion.

Recursos: v Periddicos
v" Computadora v’ Tijeras
v’ Cafionera. v Nylon
v' Pizarra. v" Pegamento
v" Marcadores v" Cinta adhesiva
v Papel bond
v’ Lapices
v" Crayones
v" Marcadores
v’ Borradores
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Informe

Taller Aula Creativa
Sesion No. 3

El Maestro Juanmanuel Gatica propuso una serie de actividades a través de
juegos con los que se busco estimular la creatividad. La actividad se desarrollé en
horario ordinario de clases, de 15:00 a 17:00 horas y se conté con la participacion
de autoridades y docentes de la Universidad Mesoamericana, asi como

estudiantes de la carrera de Psicologia y del grupo de estudio.

Para motivar e incentivar a los estudiantes se inici6 con mimicas, pues el
Maestro Gatica desarrollé una serie de movimientos con las manos y el cuerpo,
para que con ritmo musical se dirigiera a todo el grupo participante en el taller,
para luego sugerir la participacion de estudiantes y que ellos dirigieran al grupo de

estudio.

Seguidamente se dividieron en grupo a los participantes del taller para que
cada grupo elaborara una historieta de amor o desamor, de acuerdo a dos
elementos indicados por el Maestro Gatica. Por ejemplo: El brazo y la piedra de
moler. Posteriormente cada grupo debia interpretar la historia y relatarla con

gestos y movimientos.

Posteriormente se continué con el baile en donde se propuso a dos
participantes, para que por medio gestos y movimientos narraran o contaran una
historia. Al final el Maestro Gatica, indicé que todos los participantes cerraran los
ojos, se los presionaran con los dedos, para que pudieran representar lo que veian
en un dibujo unicamente con un crayon de cera, posteriormente el Maestro Gatica,
paso con cada uno de los sujetos para pintarles sus dibujos con tinta china y poder
simular mejor la representacion que vieron cada uno de los sujetos, fue

interesante escuchar que la mayoria de participantes indicaran jeso fue lo que vi!




PLAN DE TALLER DE AULA CREATIVA.

SESION No.3

Disertante:

Maestro Juanmanuel Gatica

Grupo de investigacion:

Integrantes de proyecto de investigacion

Fecha:

Viernes 26 de agosto de 2016

Horario: 15:00 a 17:00 horas
Tema: Creatividad —pensamiento divergente-

COMPETENCIA CONTENIDO INDICADOR DE LOGRO
Aplica el pensamiento Declarativo Desarrollar pensamiento

divergente en la resolucion
de problemas y en
situaciones de la vida
cotidiana haciendo uso de
la flexibilidad, fluidezy
originalidad en el desarrollo
de sus propias estrategias
creativas.

Analiza cada situacion para llegar
a la solucién deseada

Mantiene una mente abierta

Genera gran cantidad de ideas
nuevas

Procedimental

Construye argumentos para
elaborar finales alternativos y el
guion de una histaria.

Expresa sus ideas, sentimientos y
emociones, no sélo verbalmente
sino también de forma grafica.
Escribe el guion de un video.
Actitudinal

Demuestra interés en el desarrollo
de las actividades que estimulan
su creatividad.

Valora la importancia de generar
nuevas ideas con imaginacion
creativa.

divergente, la flexibilidad, fluidez y
originalidad de los estudiantes del
Profesorado en Educacion
Primaria.

Motivacion:

Con la actividad de la mimica se realizara con el
afan de atraer la atencion y encender la
motivacion en los estudiantes.

Presentacion de la competencia :
Se expone, analiza y reflexiona sobre la importancia
de la creatividad en el desempefio docente.

Presentacion o desarrollo del contenido:

v' Mimica
v’ Historieta
v’ Baile

v Dibujo




Controlada:

v’ Los estudiantes

escribirdn una historieta
en donde manifiesten
una historia de amory
desamor. Luego
dispondran de un
tiempo para exponerla.

Semi Controlada:

Los estudiantes
dibujardn de forma
libre, los sentimientos
que surgen al visualizar
las imdgenes que surgen
al momento de cerrar
los ojos y estos sean
presionados con los
dedos.

Libre:

v Los estudiantes

realizaran diversas
mimicas con las manos y
cuerpo. Para que ellos
guien y dirijan con
movimientos
espontaneos.

Fijacion e integracién:

v" Preguntar ¢ Cudl actividad les gusté mas y por qué?

v Reflexionar sobre la importancia de la creatividad en la labor docente.

Evaluacidn y Retroalimentacién:

Se evaluard la participacion, expresion corporal, imaginacién creativa y desarrollo de cada una de las

actividades.

Recursos: v" Musica.
v Papel bond v Computadora
v’ Lapices v’ Pizarra
v" Crayones de cera v' Marcadores
v" Tinta China
v Algodén
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